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Abstract 
Islamic art, as one of the most intricate manifestations of the visual 

culture of the Islamic world, has always stood at the intersection of 

the sacred and the aesthetic, form and meaning, mysticism and 

power. Understanding the essence of this art and interpreting its 

diverse functions requires an examination and comparison of 

viewpoints that have analyzed it from historical, philosophical, 

political, and mystical perspectives. The present study, employing 

a comparative and analytical approach, compares the intellectual 

foundations of traditionalist scholars in the field of Islamic art—

Robert Irwin, Christiane Pries, Barbara Brend, and Talbot Rice—

and seeks to identify the points of convergence and divergence 

among their perspectives across three axes: the ontology of art, its 

social function, and its spiritual aesthetics. Using a qualitative 

method and content analysis of these scholars’ ideas, the study 

concludes that Rice and Pries, emphasizing order, geometry, and 

unity within multiplicity, regard Islamic art as a manifestation of 

tawhid (divine unity) and a sacred structure. In contrast, Irwin and 

Brend, with historical and cultural approaches, interpret it as a 

reflection of power, gender, and social experience. The findings 

indicate that theoretical dialogue between these two approaches is 

possible and that, through the mediating views of Pries and Brend, 

a hybrid model for explaining Islamic art can be developed—one 

that perceives art as a domain where meaning and context, the 

sacred and the social, coexist. This model can provide a theoretical 

basis for rethinking Islamic aesthetics and for the cultural critique 

of contemporary art. The goal of strengthening the theoretical 

foundations of Islamic art offers an analytical framework for future 

studies in the historiography of art and Islamic aesthetics. 
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 چکیده 
جهان اسلام، همواره   ی ریفرهنگ تصو  ینمودها  نیتردهی چیاز پ   یریعنوان  به  ی هنر اسلام 

فرم و معنا، و عرفان و قدرت قرار داشته است. درک   ،ی شناس یی بایو ز  ی قدس  انیدر مرز م

 ییهادگاهید  قیو تطب   ی گوناگون آن، مستلزم بررس   ی کارکردها  ریهنر و تفس  نیا  ی ستیچ

اند. پژوهش  آن پرداخته  ل یبه تحل  یو عرفان  یاس یس  ، ی فلسف  ، ی خ یرتا ی است که از منظرها

با رو  در    شمندانیاند  یفرر  ی مبان  سهیبه مقا  ،ی ل یو تحل  ی ق یتطب  یرردیحاضر  سنت گرا 

اسلام هنر  را  س،یپرا  نی ست یکر  ن،یرو یا  رابرت —یحوزه  تالبوت  و  برند  —س یباربارا 

م   پردازد می  تلاش  د  کندی و  افتراق  و  اشتراک  محور   ی هادگاهی نقاط  سه  در  را  آنان 

پژوهش با   ن یکند. ا  یبررس  یمعنو   یشناس یی بایو ز  یهنر، کارکرد اجتماع  یشناس ی هست

دست    جهینت  نیبه ا  شمندان،یاند  نیتفررات ا   یمحتوا  لیو تحل  ی ف یاز روش ک  یریگبهره

را    یبر نظم، هندسه و وحدت در کثرت، هنر اسلام  د ی با تأک  س یو پرا  س یکه را  ابد یی م

و    ی خ یتار ی رردیو برند با رو   نیرو یا  کهی در حال دانند؛ ی م  ی و ساختار قدس  د یتوح  ی تجل 

 ی ر یگجهی . نتکنندی م   ر یتفس  یاجتماع  یو تجربه  ت یآن را بازتاب قدرت، جنس  ،ی فرهنگ

 توانی ممرن است و م  ررد یدو رو   نیا  انیم   ینظر   یوگوآن است که گفت  انگریپژوهش ب

د رهگذر  الگو  س یپرا  ی انج یم  یهادگاهیاز  به  برند،  تب  ی ب ی ترک  ییو  اسلام  نییدر    یهنر 

  یو امر اجتماع  یامر قدس  نه،ی معنا و زم  ینینشهم  یکه هنر را عرصه  یی الگو  افت؛یدست  

و نقد    ی اسلام   ی شناسیی بایدر ز  ی شیبازاند  یبرا   ینظر  یی مبنا  تواندی الگو م   نی. اداندی م

  ی چارچوب  ، ی هنر اسلام   ی نظر  ی هاانیبن  تیهنر معاصر فراهم آورد. هدف تقو   یفرهنگ

آ  یبرا  ی ل یتحل  تار  ندهیمطالعات  ز  ینگارخی در حوزه  و  فراهم   ی اسلام   ی شناس یی بایهنر 

 . سازدی م

  ن،یرو یرابرت ا  س، یپرا  ن یستیباربارا برند، کر  س،یتالبوت را  ،ی هنر اسلام :  کلیدواژگان
 ی معنو  یشناسیی بایز  ،ی ق یتطب لیتحل 
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 مقدمه 

همواره    ،یتمدن اسلام  ات یتجل   نیترق یاز عم  ی ریمثابه  به   ، یهنر اسلام

بوده است. برخلاف هنر    استیفرهنگ، فلسفه و س  ن،ید  یمحل تلاق

هنرمند است،    تیو فرد  انهیگراواقع  ییبر بازنما  یغرب که عموماً مبتن

اسلام هندس  یهنر  نظم  نمادها،  قالب  پره  ،یدر  و  از    زیتررار 

ز  یمتعال  یهوممف  ،یسازتمثال توح  ییبایاز  اصول  اساس  بر    ی د یرا 

  ی اند تا پژوهشگران متعددموجب شده   های ژگیو  ن ی. اکندیعرضه م

 ن یا  یکارکرد و معناشناس  ،یستیچ  لیگوناگون به تحل  یهادگاه یاز د

 هنر بپردازند. 

ب  در مطالعات شرق  ستم،یقرن  تاربا رشد  و  تطب  خیشناسانه    ، یقیهنر 

اند کر  س،رای  تالبوت — برجسته  شمندیچهار  برند،    نیستیباربارا 

 ییهاه یو توسعه نظر  نیی در تب  یدی کل  نقش— نیرویو رابرت ا  سیپرا

اسلام هنر  ا  فایا  یدرباره  تر  نی کردند.  با  زم  ه یمتفرران    ی هانه یبر 

معرفت اسلام  خیتار  رینظ  یگوناگون  عرفان  و    ،یشناسنشانه   ،یهنر، 

فرهنگ  لیتحل بررس  ،یگفتمان  و    یساختار  ،ییمعنا  یهاه یلا  یبه 

 پرداختند. یدر بستر فرهنگ اسلام یآثار هنر یکارکرد

غنا   نیا  با با وجود  ا  ینظر  یحال،  آثار    شمندان، یاند  نیموجود در 

تطب  یامطالعه و  د  یقیجامع  محور    یهادگاه ی که  سه  در  را  آنان 

هنر و    یاس یسایکارکرد اجتماع  ،ی هنر اسلام  یشناسهستی —یدیکل

به   یبررس  یلی تحل   طوربه —یمعنو  یشناسییبایز صورت  کند، هنوز 

ازانظام است.  نگرفته  صورت  تلاش    رو،نیمند  در  حاضر  پژوهش 

چهار متفرر   نیا  یفرر  یمبان  ،یق تطبی– یلیتحل  یرردیاست تا با رو

 .دینما یبررس یرا در نسبت با هنر اسلام

تفاوت در    رغمیعل  ها،دگاه ید  نیپژوهش آن است که ا   یاصل  مسئله

عنوان زبان  را به  یچگونه هنر اسلام ،یفرر یهانهیو زم یشناسروش

تفس  یبصر اسلام  آ  کنندیم  ریتمدن  م  توانیم  ایو  ها،  آن   انیاز 

  ا یاستخراج کرد    یهنر اسلام  ینامتنیب  ل یتحل  ی برا  یمفهوم  یچارچوب

در    یدوچندان است که هنر اسلام  یطیدر شرا  سئلهم  نیا  تی. اهمریخ

چالش با  حاضر  رسانه   ت،یهو  فیبازتعر  یهاعصر  با    ی هامواجهه 

 روست.روبه  ته ی و نسبت با سنت و مدرن تال،یجید

  ه، یهر نظر  نیادیبن   میمفاه   یمقاله آن است که ضمن واکاو  نیا  هدف

شناسا آن   ییبه  افتراق  و  اشتراک  زمنقاط  و  پرداخته،    ی برا  یانه یها 

  ن یا  یهاافتهیفراهم آورد.    یهنر اسلام  یدر مطالعات نظر  یشیبازاند

م نظر  یبرا  ییمبنا  توانندیپژوهش  چارچوب  در    یتوسعه  منسجم 

معاصر   یهاگفتمان  یآن در بازطراح  یریگو بهره   یهنر اسلام  لیتحل

 باشند. یاسلام یشناسییبایز

اخ  در اسلام  یبازخوان  ر، یقرون  رو  یهنر  دو  تقابل  کلان    ررد یدر 

معناگرا  ی بند صورت نگرش  نخست،  است:  هنر    ی اانه یشده  که 

 کند؛ یم  یتلق  یو حرمت قدس  دی مراتب وجود، توح  یرا تجل  یاسلام

  ی و فرهنگ  یاسیس  ،یخیکه بر بستر تار  یاانه یگرانه یو دوم، نگاه زم

شارحان    نیتربورکهارت، از مهم   توسیتدارد.    دیهنر تأک   نیظهور ا

  ان، ی: زبان و ب یدر آثار خود همچون هنر اسلام  ،ییگرامرتب سنت 

  ی نیع  ی بلره صورت ،یبصر  ییبایاز ز   ی ارا نه صرفاً جلوه   یهنر اسلام

با اصول متاف  ی هنر  داند؛ یاز حرمت خالده م نسبت   ،یریزیکه در 

عرفان هست  یتجربه  وحدت  م  یو   ,Burckhardt)  ابدییمعنا 

  یسی از خوشنو  ،یکه هر عنصر در هنر اسلام  کندیم  د ی. او تأک (1976

 ،یاضیاست که در آن، نظم ر  یقدس  ییتابع الگو  ،یگرفته تا معمار

توح  انیو تقابل م  یذات  یهماهنگ با وحدت  در    یدی صورت و معنا 

 . (Burckhardt, 1976)قرار دارد   قی وث یوند یپ

هنر    ل یبه تحل  ی انتقادای خیتار  یررد یبا رو  ن یرویمقابل، رابرت ا  در

تجل   پردازدیم  یاسلام نه  را  آن  قدس  یو  محصول    ، یساحت  بلره 

خلافت در    یهااست یو س  یذوق هنر  ،یبوم  یهاروابط قدرت، سنت 

م  یهادوران  نگاه (Irwin, 1997)   داندیمختلف  ردّ  با  او    یها. 

  ی در بسترها  یهنر اسلام  یریپذبودن و تحول  ال یّسبر    انه، یگراذات

  یکه هنر اسلام  دهدیدارد و نشان م  دیگوناگون تأک   یو زمان  یفرهنگ

از    یباشد، تجسم  یکه بازتاب جهان قدساز آن  شیب خ،یدر طول تار

 .(Irwin, 1997)است  یمی و اقل ی روان  ،یدئولوژیا یهاتنش 

  ستن یچون کر  یشمندانیظاهراً متقابل، حضور اند  رردیدو رو  نیا  انیم

کند.    فاینقش واسطه را ا  تواند یم  س یباربارا برند و تالبوت را  س،یپرا

 ،یدر هنر اسلام  یباشناختیتجربه ز  یدارشناسیبا تمرکز بر پد  سیپرا
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و    نگردیصورت، فضا و مخاطب م  انیمثابه تعامل مبه   یبه درک هنر

باربارا  (Price, 2006)  داندیمعنا و ادراک م   یهنر را بستر تلاق  .

با تأک    ، یاسلام  یدر معمار  یو تحول فرم  یبر بافت اجتماع  دیبرند 

م فرم   دهد ینشان  منعرس   یبصر  یهاکه   یکننده ساختارهاچگونه 

.  (Brend, 1991)  اندی در جامعه اسلام  یمیو اقل  یتیجنس  ،یفرهنگ

سو طبقه   سیرا  گر،ید  یدر  اسلامسب   یبند با  هنر  در    یشناسانه 

هنر    یقیتطب   لیتحل  یبرا  یخیتار  یچارچوب   ، یتا صفو  ی امو  یهادوره 

 . (Rice, 1965)  آوردیفراهم م یدر بستر تمدن یاسلام

در مواجهه با هنر    توانیم  ایمقاله حاضر آن است که آ  یاساس   پرسش

سنت   ،یاسلام تقابل  مرز  زم  یی گرااز  آ  ییگرانه یو  کرد؟    ا یعبور 

معناگرا  انیم  ینظر  یوند یپ تحل  ینگاه  و    ی انتقاد  لیبورکهارت 

را    سیبرند و را  س،یآراء پرا  توانیممرن است؟ چگونه م  نیرویا

ابزارها به  ا  یآشت  یبرا  یریتفس  یمثابه  به   نیدادن  نگرش  کار دو 

 رمیوست ی در قرن ب  یهنر اسلام  ی بازخوان  ا یآ  ت، یگرفت؟ و در نها

 است؟  یفرهنگ ل یو تحل یحرمت قدس انیم یوگوگفت  ازمندین

تطب   نیا  هدف از رهگذر    توس یت  یفرر  یمبان  قیمقاله آن است که 

ا رابرت  و  بررس  ن،یرویبورکهارت    س،ی)پرا  ینظر  یهاواسطه  یو 

را الگوسیبرند،  اسلامجامع  ل یتحل  ی برا  یی(،  هنر  دهد؛    یتر  ارائه 

 گاه یو هم قدس، جا  نهیکه در آن، هم فرم و هم معنا، هم زم  ییالگو

باز را  نوشتاابندیخود  بهره   روش یپ  ر.  تحل  یریگضمن  روش    ل یاز 

توص  یقیتطب پ  رمحور،یتفس  فیو  دوگان   یدر  تا  است    ۀ آن 

اسلام  خیتار/  یزیمتاف هنر  با  مواجهه  در  نگاه  یرا  و    یبیترک   یبا 

 کند.  ینی بازب زیبرانگتأمل

   پژوهش یشناسروش

  رانجام یتفس   رردیبا رو  یفیک   یقیتطب   لیپژوهش حاضر به روش تحل

بر واکاو   یهادگاه ید  یمبناسه یو مقا  قیعم  ی شده است. تمرکز آن 

اند اسلام  شمندیچهار  هنر  حوزه  در    س، یرا  تالبوت —یبرجسته 

ا کر  ن، یرویرابرت  و  برند  محور    در—سیپرا  نیستیباربارا  سه 

اجتماع   ،یشناسیهست ز  یکارکرد  است.    یمعنو  یشناسییبایو  هنر 

  ی هاه ی مفروضات و لا  م،یتا مفاه   دهدیروش به پژوهشگر اجازه م  نیا

و در پرتو    ینامتنیب  یرا در بستر  شمندان یاند  نی ا  یهاهیپنهان در نظر

 کند.  لیاسلام تحل  یگفتمان تمدن

شده و  شامل آثار ترجمه  سندگان،ینو  یدر مرحله نخست، متون اصل

انگل به آن   یسی منابع  دقها،  حاش  قیصورت  و    یسینوه ی مطالعه، 

  Islamic Artشامل    لیشدند. آثار مورد تحل  یموضوع  ی بنددسته

  Islamic Art in Context،  (Rice, 1965)   سینوشته تالبوت را

ا رابرت   Islamic Art and،  (Irwin, 1997)  ن یروینوشته 

Spirituality    از باربارا برند(Brend, 1991)  و مجموعه مقالات ،

زم  سیپرا  نیستیکر است   یاسلام  یمعمار  ینمادشناس  نهیدر 

(Price, 2006)برا فارس  ل، یتحل  لیترم  ی .  مقالات   زبانیاز 

 بهره گرفته شده است.  زی ن  یهنر اسلام  اتیمنتشرشده در نشر

روداده  با  تحل  ی ریتفس  یرردیها  مورد  کلان  محور  سه  قرار    ل یدر 

آن در نسبت با   یستیو چ یهنر اسلام یشناسی درک هست( ۱گرفتند: 

 افتهیبازتاب   یساختار قدرت و نظم اجتماع  لیتحل(  ۲و معنا،    دیتوح

.  یبصر انیدر ب   یو عرفان  یشناختییبایز  یهاان یبن   یبررس(  ۳در هنر،  

ا از  کدام  تحل  ن یهر  مبنا  یلیسطوح  متفرر    یدیکل  م یمفاه  یبر  هر 

 شد. فیبازتعر

 ی نظر چارچوب

  ی رردهایمستلزم عبور از رو  یمرتبط با هنر اسلام  یهاهینظر  یبررس

است؛    یانارشته یب  یهاو ورود به حوزه   یشناختسب   ای  یخیصرفاً تار

بصر  ییجا نمود  تنها  هنر،  م  ست،ین   یکه  تعامل  حاصل   انیبلره 

نماد  ،ینیبجهان اجتماع  ن،یزبان  ز  ،یروابط  تجربه  تمدن    ستهیو 

  ن یا یمسئله، چارچوب نظر نیاز ا یترق یدق مفه یاست. برا یاسلام

مبتن تحل   یپژوهش  سطح  سه  سطح    فیتعر  یلیبر  است:  شده 

اجتماع  یشناختیهست سطح  سطح    یاس یسایهنر،  و  هنر، 

 . یهنر اسلام   یو معنو یشناختییبایز

پرسش   ،یاز هنر اسلام  یشناختیدرک هست   یعنیسطح نخست،    در

اسلام  نیا  یاصل هنر  که  بازتاب   یاست    ی نیبجهان  یدهنده چگونه 

  ی بر انسجام تمدن  دیبا تأک   سیسطح، تالبوت را  نیاست؟ در ا  یدیتوح

اسلام تحل  ،یهنر  محراب   ل یبه  مقدس،  تصوهندسه  نظم  و    ی ریها 
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نشانه  را  آن  و  م  وحدتاز    یاپرداخته  کثرت  راداندیدر  هنر    س ی. 

ب  ند، یبیرا زبان تمدن م  یاسلام (. ۱۳۹۳  س،ی)پرا  یفرد  انینه صرفاً 

د  زین  سیپرا  نیستیکر   یمعمار  یفضاها  دارشناسانه،یپد  ی دیبا 

ها را بستر  و فرم   خواندیم  «یتجربه امر متعال  یرا »ساختارها  یاسلام

 ی رردیرو  سیپرا  ستنی. کرکندیم   یتلق  یبیجهان غ  یبرا  یرمزگذار

 ی. او با تمرکز بر تجربه ادراک کندیدو قطب اتخاذ م  نیا  انیم  یجانیم

ن  یمخاطب، هنر اسلام نه صرفاً حاصل    یساختارها  ایمؤلف    تیرا 

نت  ،یخیتار نور    ییارویرو  جه یبلره  و  فضا  فرم،  با  مخاطب  آگاهانه 

  و موزون    ی تررارها  ، یخال  یفضاها  س،یپرا  ی هال ی. در تحلداندیم

که ذهن    اند یدرون  ییرویواجد ن  ،یدر نگارش حروف عرب  یهماهنگ

م عبور  خود  از  را  نوع  دهندیمخاطب  به  تعل  یو    «یقی»ادراک 

نشان   کندیتلاش م شیهال یاو در تحل .(Price, 2006) رسانندیم

  تواند یم  ،ینید  نهیزمش یفارغ از پ  ز،یدهد که چگونه مخاطب معاصر ن

 ,Price) ابد یتماس  یدارشناختی پد یدر سطح یسساحت قد نیبا ا

2006) . 

دوم،    در اجتماع  یعنیسطح  س  ینقش  ا  یاسیو  رابرت    ن یرویهنر، 

 یهایمعمار  ژه یوبه   ،یدارد. او هنر اسلام  انه یکاملاً ساختارگرا  ینگاه

خلافت، و    تیقدرت، مشروع  تی تثب  یبرا  یرا ابزار  ،ینیو د  یدربار

  ن، یروی. به زعم اداندیفرم و فضا م  قیاز طر  یاسیس  یهاام یانتقال پ

مق و  امو  ژه یوبه  یاسلام  یمعمار  اسیشروه  جهان  و    یعباس  ، یدر 

  ن یدر ا  زین  سیاز نظم و اقتدار بوده است. پرا  یبصر  یامیپ  ،یصفو

که    داند یم  یاجتماع  ی هااز نشانه  ی ارا شبره   یاسلام  یسطح، معمار

. رابرت ردیگیدر خدمت ساخت قدرت قرار م  ،یشناسییبایدر آن ز

ا  نیرویا هنر    ن یبر  که  است  آن   شیب  یاسلامباور  بازتاباز  از    یکه 

  ی و فرهنگ  یخیتار  یهااست به ضرورت  یباشد، واکنش  یازل  یمعناها

خود   مهم  اثر  در  مسلمان.  ،  Islamic Art in Contextجوامع 

ذات به   نیرویا خطرات  به  م  یانگاروضوح  تأک   کندیاشاره    د یو 

  مطلق چنان    دینبا  «ی»هنر اسلام  بی در ترک   «ی که واژه »اسلام  کندیم

را به   یو قوم  یاسیس  ،یمیاقل  یهابه نظر برسد که ناگهان تمام تفاوت 

  یحاصل تعامل ی. از نظر او، هنر اسلام(Irwin, 1997)براند   هیحاش

سنت   ی هااستیس  ان یم  ده یچیپ   ی هات یهو  ،یمحل  یهاخلافت، 

 ,Irwin)است    یآثار هنر  انیحام  یمنافع طبقات  یو حت  یشناختروان 

1997) . 

ز  سطح خوانش  به  مربوط  معنو  یشناختییبایسوم،  است؛    یو  هنر 

تأث  ییجا برند  باربارا  م  ه ینظر  نی رگذارتریکه  ارائه  با  دهدیرا  برند   .

اسلام، هنر را نه محصول صرف فرهنگ، بلره    یبر سنت عرفان  دیتأک 

م  یتجل شهود  و  وداندی سلوک  پره   ی.  که  دارد  از    زیباور 

از نور و فضا، عناصر    یریگ، و بهره یتررار نظم هندس  ،یرگریتصو

»   یبرا  یادیبن به  انسان  اسلام  اد«یدعوت  هنر  »ذکر« هستند.  از   ،یو 

 شده است.  یطراح ت یهدا یبلره برا  نت یز ی برند، نه برا دگاه ید

ا  نرته  در  ا  ن یمهم  که  است  آن  تحل  ن یچارچوب  در    یلیسه سطح 

توأمان حضور دارند.    ایصورت جداگانه  به   یمورد بررس  یهاهینظر

پرا  سیرا پ   س یو  مهم  ان یم  وندیدر  نقش  معنا  و  برند    یفرم  دارند، 

و   ینگاه کاربرد  نیرویدارد، و ا یرا بر ساحت روحان دیتأک  نیشتریب

م  یتریاجتماع دنبال  همکندیرا  د  نی .  مناسب  ها، دگاه یتنوع   یبستر 

م  یقیتطب   لیتحل   یانجام    یبرا امران   سازدیفراهم  آن،  در  که 

و هنر و جامعه   است،یعرفان و س  ته،یسنت و مدرن  انیم  یوگوگفت 

 .شودیم ایمه

  ه یچندلا  یفهم  جاد یپژوهش با هدف ا  نیا  یچارچوب نظر  جه، ینت  در

  ییبایز  لیکه نه صرفاً به تحل  یشده است؛ فهم نیتدو  یاز هنر اسلام

بلره    کند،یتوقف م  یسطح  یهاو نه در سطح نشانه   پردازدیم  یبصر

نظر  یسع خلال  از  تصو  اتیدارد  بحث،  مورد  متفرر    ی ریچهار 

 ارائه دهد.  یو کارکرد هنر اسلام یستیاز چ تری تر و مفهومژرف

 دهدینشان م  ،یاسلام  یخود بر معمار  یهابرند، در پژوهش   باربارا

نبا ب  ینیتزئ  یهافرم   دیکه  خنث  طرفیرا  او،    یو  نظر  از  دانست. 

زنه   ناتیتزئ نشانه   اند، نیآفرییبایفقط  حامل   ،یاجتماع  یهابلره 

  ، یانتقاد   یرردی. برند با رو(Brend, 1991)  اندیاسیو س  یتیجنس

سازوکارها با  نسبت  در  را  فضا  و  فرم  مناسبات    یتحول  و  قدرت 

ا  کندیم  یبررس  یفرهنگ در  مرسوم    ی هادگاه ید  ر، یمس  نیو 

 .کشدیرا به چالش م انهیگراسنت
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  ی هنر اسلام  ،یقیساختارمند و تطب  یبا نگاه  سیکنار او، تالبوت را  در

در    سیکرده است. را  یها بررسها و دوره سب    ل یرا از خلال تحل

به  ها، همچون حذف  دوره   انیبر وجوه مشترک م  ژه یوکتاب خود، 

جا  دیتأک   ل،یشما و  هندسه  معمار  گاه یبر  در  دارد   دیتأک   ینور 

(Rice, 1965)رمز زبان  بر  بورکهارت  مانند  او  اگرچه  هنر    ی. 

طبقه   دیتأک   یاسلام در  اما  تار  شیهای بنددارد،  بافت  و    یخیبه 

 . ماندیوفادار م زیآثار ن ییایجغراف

 پژوهش نهیش یپ

که دو    دهدینشان م  ،یهنر اسلام  یدر حوزه   ینظر  ینه یشیپ  یبررس

ب  انیجر معاصر  مطالعات  در  رو  ریتأث  نیشتریعمده  بر    ی رردهایرا 

( با  Traditionalism)  ییگرااند: نخست، مرتب سنتداشته  لیتحل

معناگرا  دیتأک  رمزبن  ییبر  رو  ، یادیو  دوم،    یگرانه یزم  ی رردهایو 

 . یهنر  د یتول   یاسیو س  یمیاقل  ،یبافت اجتماع  بربا تمرکز    محورخیتار

در    ،ییگرابرجسته مرتب سنت   یها از چهره   یریبورکهارت،    توس یت

و   ( Burckhardt, 1976)  انی: زبان و بیآثار خود مانند هنر اسلام

  م یمستق  یرا تجل  ی، هنر اسلام(Burckhardt, 1987)  ایمیعلم ک 

. او با  داندیم  یهانیتجرد و نظم ک   د،ی همچون توح  یریزیاصول متاف

قرابت با   ق یاز طر ژه یبه و دان، یو حرمت جاو  یعرفان میبر مفاه ه یتر

از فرم و محتوا    یلیشرق، به تحل  یو سنت هنر سنت  یعربابن   یهاآموزه 

چون    ی توسط متفرران  ز ین  ران ینگاه در ا  نی. اپردازدی م  یدر هنر اسلام

پ  نیحس  دیس تأل  یریگینصر  گسترش    فیشده و در قالب ترجمه و 

 . (Nasr, 2005) است   افتهی

ا  گر،ید  ی سو  در رو  ن یرویرابرت  به    ی انتقاد  ی رردیبا  نسبت 

هنر    دیکه نبا  کندیم  دیتأک   (Irwin, 1997)در کتاب    ،ییگراسنت

کرد. از نظر او،    لیتحل  یرا صرفاً در چارچوب حرمت رمز  یاسلام

اسلام روند  یهنر  اجتماع  یخیتار  یحاصل  توسط    یو  که  است 

  ی ازهاین  ،یهنرمندان بوم  ،یاسیس  انیاز جمله حام  یددمتع  گرانیباز

  ن یهمچن  ن یرویحاکم شرل گرفته است. ا  یهای دئولوژیو ا  یکاربرد

»تقد م  یهنر اسلام  ازحد«ش یب   سیخطر  و خواستار    کندیرا مطرح 

 .شودیم ی اثر هنر  دی تول  یماد خیتوجه به تار

کر  یدارشناختیپد  قاتیتحق آثار  نقش    زین   س یپرا  ستنیهمچون 

  یبا تمرکز بر تجربه   سیاند. پراکرده   فایدو قطب را ا  نیا  انیم  یانجیم

نوع  یباشناختیز فضا،  و  فرم  با  مخاطب  تعامل  خوانش    یو 

معمار  دارشناسانهیپد م  ی اسلام  یاز  به   دهدیارائه  تمرکز    یجاکه 

ن بر  ک   ت یصرف  بر  تأک   یادراک   ت یفیمؤلف،   ,Price)دارد    د یاثر 

2006) . 

باربارا برند در آثار خود بر تحول فرم   ،یخیتار یشناس منظر سب  از

معمار با مسائل جنس  یاسلام  یدر  نسبت  فرهنگ  یمیاقل  ،یتیدر    ی و 

فرم در   راتییطور خاص، او تغ. به(Brend, 1991)  کندیم  دیتأک 

نه صرفاً حاصل س  یو صفو   یسلجوق  ،یعباس  یمعمار   ، یرمز  ریرا 

  ن، ی. همچنداندیم  یخیتار  طیو شرا  یجتماعمناسبات ا  یجه یبلره نت

را نگاه  س یتالبوت  کتاب    ژه یوبه   ، یقیتطب  ی با  ،  Islamic Artدر 

م سب   کندیتلاش  مشترک  وجوه  اسلام  یشناختتا  هنر  را   یدر 

 ,Rice)توجه دارد    زین  یاکه به تنوع منطقه   یکند، در حال  ی بنددسته

1965) . 

قابل توجه    زی( ن۱۳۹6)  ان یموسو  هیسم  یمقاله   ،یحوزه منابع فارس  در

  ی هندسه مقدس در بازشناس  گاه یخود با عنوان جا  یاست. او در مقاله 

هندسه و معنا در    انینسبت م  یبه بررس  ران،یا  یسنت  یمعمار  تیهو

 یهندس  یهاکه چگونه فرم   دهدیپرداخته و نشان م   یاسلام  یمعمار

بار هو ا  یو معرفت  یتیواجد  ن   نیهستند.    ان یاز منظر نسبت م  زیمقاله 

معان  یبصر  یساختارها تحل  ،یقدس  یو    ی انهیگراسنت   یهال یبا 

 دارد. وندیبورکهارت پ

  ، یکه در مطالعات هنر اسلام  دهد یپژوهش نشان م  نهیشیمجموع، پ   در

م تحل  یقدس  یرهایتفس  انیشراف  به   یخیتار  یهالیو  طور  هنوز 

  ل یآن است که از خلال تحل  یپژوهش در پ ن یکامل پر نشده است. ا

برند و    س، یاز آراء پرا  یریگو با بهره   ن، یرویبورکهارت و ا  یقیتطب

ارائه دهد    یهنر اسلام  لیتحل  یبرا  یقیو تطب  یبیترک   ییالگو  س،یرا

 .یخیتار ینیع  یهانه یتوجه دارد و هم به زم یکه هم به عمق قدس

 یقیتطب لیتحل
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زم  ن یرویا  رابرت بر  تمرکز  فرهنگ  یخیتار  یهانه یبا  ب  ی و     ان یبه 

 پرداخته است    یشناختو معرفت یشناختیهست

اسلام  نیرویا فهنر  است  بسترها  یمعتقد  از  تنوع    یخیتار  یرا  و 

  ی هنر  د یتول  ده ی چیپ  ت یو درک ما را از واقع  سازدی جدا م  اشیفرهنگ

 ییها. او از نمونه (Irwin, 1997)   دهد یکاهش م  یدر جوامع اسلام

گچ  عباس  ایقاهره    یهایبرچون  مسجد  بهره    ینقوش  اصفهان  در 

س  ردیگیم که  دهد  نشان  حام  میاقل  است،یتا  نقش    ان یو  هنر 

 . (Irwin, 1997) اند در ساخت آثار داشته یاکننده نییتع

  ن یا  انیم  یانجیم  یگاهیجا  سیپرا  ستنیکر  یهالیتحل   ان،یم  نیا  در

دو نگرش دارد. او بر آن است که معنا نه تنها در خاستگاه اثر، بلره  

 یهنر اسلام رو،ن ی. از اشودیم دی تول زیمخاطب ن یدر مواجهه ادراک 

ن   یبرا  « ی»تأمل  یادر قالب تجربه   تواندیم آشرار    زیمخاطب مدرن 

ا(Price, 2006)شود   نگاه  ررد،یرو  ن ی.  در  یبا    ی راه  افت، یبه 

به بن  یبدون وابستگ  یدرک امر قدس  یبرا   یریزیمتاف  یهاان یکامل 

م  یگام  د؛یگشایم برا  تواندیکه  را  بورکهارت  مخاطب    یتفرر 

لمس  قابل  عمعاصر  در  و  کند  محدود  ن یتر  از    یهات ی حال، 

 عبور کند. زین  نیرویا یگراخیتار

  است یو س  ت، ی نقش فضا، جنس  یباربارا برند با بررس  گر،ید  ی سو  از

معمار م  ،یاسلام  یدر  بس  دهد ینشان  الگوها  ی اریکه    ی بصر  ی از 

  ی و کاربرد  یفرهنگ  یهاانتخاب   جه یمورد نظر بورکهارت، در واقع نت

مفاهبوده  بازتاب  صرفاً  نه  چن(Brend, 1991)  یرمز  میاند،    ن ی. 

پذ  ،ینگاه اسلام  یباشناختیز  یهاارزش  رشیضمن  را    ،یهنر  آن 

چندوجه  یاده یپد تار  یزنده،  عمل    ندیبیم  یخی و  بستر  در  که 

 شرل گرفته است.  یاجتماع

  ن یا قی تلف یبرا  یخود، بستر یقیبا نگاه تطب  سیتالبوت را  ت،ینها در

رو م  رردیدو  برخآوردی فراهم  به  بورکهارت  مانند  اگرچه  او    ی. 

اسلام  یهایژگیو هنر  ب  یمشترک  هندسه،  و    یریتصوی همچون 

اشاره م  یینمادگرا بر تنوع منطقه   نیاما در ع  کند،ینور  و    یاحال، 

  ب، ی ترت  ن ی. به ا(Rice, 1965) دارد    د یتأک آثار    یشناختتحول سب 

  یی گرانه یبا زم  ادینگرش معنابن  قیتلف  ی برا  یانه یزم  تواندیم  سینگاه را

ترک   یخیتار منگرش  نیا  ری پذانعطاف  بیباشد.  درک    تواندیها 

اسلام  یتره یچندسو هنر  درک به   یاز  دهد؛  متوجه    یدست  هم  که 

و    یخیتار  یاثر است، و هم به سازوکارها  یو رمز  یعرفان  یهاه یلا

 آن توجه دارد.  د یتول یاجتماع

دارد و هنر    دیبر وحدت در کثرت تأک   سیرا  ،یشناختیدر سطح هست

  داند یم  ی بصر  یهااسلام در صورت   ی نظام معنو  گاه یرا تجل  یاسلام

(Rice, 1965)و    یانسان یرگریعدم تصو ،ی. در نظر او، نظم هندس

نگاه را    نیا  زین  سیدارند. پرا  دیدر توح  شهیهمه ر  ،یانتزاع  یمعمار

  یبرا  یساختار  یاسلام  یدهد و معتقد است که معماریگسترش م

.  (Price, 2006)است    رمحسوسیجهان محسوس و غ  انیاتصال م

مرکز  یمیمفاه تجل  تیمانند  فضا،  فضا  یدر  و  از    شده یته  ی نور، 

 .کنندیم انیاتصال را نما ن یا نیوجه نماد ،یسازه یشب

هنر    یبرا  ینیادینقش بن  نیرویا  ،ی اجتماعایاس یدر سطح کارکرد س

را نه صرفاً   یمعمار  یقائل است. و  یو سلطنت  ینیاقتدار د  دیدر بازتول

 کندیم  ر یقدرت« تفس  ان ی»ب  یبرا   یاعنوان رسانه بلره به   ، ییبایمثابه زبه 

(Irwin 2006: 126به اعتقاد او، آثار معمار .)ا،همانند محراب   ی  

از    یزبان پنهان  ها،یسی و خوشنو  هابه یها، در کنار کتگنبدها و گلدسته 

پراسلطنت   ا یخلافت    تیمشروع را    یاسلام  یمعمار  زین  سیاند. 

م»خطابه  یساختار بصر  داندیگر«  نظم  قالب  در  را  قدرت    ی که 

 .(Price, 2006) کندیم یرمزگذار

تحل از  گرفتن  فاصله  با  برند  باربارا  مقابل،  بر    ،یاسیس  یهال یدر 

تأک   ت،یمعنو حضور  تجربه  و  و  دینور،  که    کندیم  د یتأک   ی دارد. 

ا   یمعمار  یساختارها قوس،  ب   ا ی  وان،یمانند  آنره    شتر یشبستان،  از 

تصو به  را  مخاطب    ریقدرت  به  را  خداوند  حضور    ادآور یبرشند، 

ذکر    ی برا  ی ابزار  یاو، هنر اسلام  ر ی. به تعب(Brend, 1991)  شوندیم

 یو سلوک عرفان  رینگاه، هنر را در خدمت س  نیقدرت. ا  انیاست، نه ب

 .دهدیقرار م

را  یقیتطب  لیتحل تالبوت  که  داد  گرا  سینشان  دو  هر  برند،    ش یو 

هنر اسلام  یفلسفایعرفان را  یبه  اما  و    یتمدن  یرردیرو  س، یدارند 

 ;Brend, 1991)دارد    تریو فرد  یعرفان  یکلان دارد و برند، نگاه
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Rice, 1965)ا مقابل،  در  پرا  نی روی.  ساختارها  شتری ب  س یو    ی بر 

  ان یم  کندیتلاش م  سیدارند، هرچند پرا  دیتأک   یفتمانو گ  یاجتماع

 کند. جادیتعادل ا یمعنا و ساختار، نوع

م   هادگاه ید  یقیتطب  یبررس مورد    دهدینشان  متفرر  چهار  هر  که 

ها  دارند، اما تفاوت آن   یهنر اسلام  یستیاز چ  یاژه یمطالعه، درک و

و    سیاست. تالبوت را  ل یدر منبع الهام، نقطه تمرکز و خاستگاه تحل

ساختارها  شتریب  س،یپرا  نیستیکر با    ینیع  یبر  و  دارند  تمرکز  هنر 

 ,Price)  پردازندیمعنا م  نییبه تب  ،ییو فضا  یهندس  یهافرم  لیتحل

2006; Rice, 1965) . 

  ی فرهنگ  یبا تمرکز بر بسترها  نیرو یدر مقابل، باربارا برند و رابرت ا

اجتماع تأث  لیتحل  ،یو  و  از کارکرد  بلره  فرم  از  نه  را  آغاز    ر یخود 

منظر عرفانکنندیم از  برند  م  ی.  نگاه  نردبان  کندی به فضا  را    ی و آن 

  ن یرویکه ا  ی؛ در حال(Brend, 1991)  ند یبیتجربه حضور م  یبرا

رسانه  یاسلام  یعمارم س  ت یتثب  یبرا   یارا    داند یم  یاسیقدرت 

(Irwin, 1997) . 

متعال  ،یاساس  یهاافته یاز    یری »امر  مفهوم  مشترک  در   «یحضور 

پرا  یهاهینظر ا  سیبرند و  برند  نور، خال  نیاست.    ی امر را در قالب 

ر تررار  و  فضا  بازنما   یتمیبودن   ,Brend)  کندیم  ییعناصر 

فضا به   تیتقارن و مرکز ،یهندس یهافرم  قیاز طر سیو پرا  (1991

م معنا  اسلام(Price, 2006)  بخشدیآن  هنر  دو  هر  حامل   ی.  را 

 . دانندیاز ماوراء م ییرمزها

نماد  زین  سیرا نقش  تحل  یهنر  یهافرم   نیبه  اما  دارد،  او    لیاشاره 

تمدن کلان و  وتر  است.  هنر  ی محور  بازتاب  یساختار  را  از    ی اسلام 

نه   داندیم  یتمدن اسلام  یانسجام درون را  از دو آن  متأثر    ن، یفقط 

 . (Rice, 1965)  کندیم  یخاص مسلمانان تلق  ینظم ذهن  ده ییبلره زا

  یاسلام  یقدرت در معمار  یپردازه ینظر  ن یرویا  ،یدر سطح اجتماع

  ی و خلفا  نیسلاط  ها،فه یمعتقد است که خل  ی. وکندیرا پررنگ م

اند  استفاده کرده   تی مشروع  تیتثب  یبرا  یعنوان ابزاراز هنر به   یمحل

(Irwin, 2009)  .جهان  نقش   ایمثال، گنبد مسجد جامع دمشق    یبرا

 هستند.  ن یدر قالب د یاسیاز اقتدار س ییادهااصفهان، نم

  ی تمرکز او بر معناها  یساختارمند به فضا دارد، ول  ینگاه  زین  سیپرا

عق به  الگوهاست.  در  حت  ده ی پنهان  و    هاوان یا  یریگیجا  یاو، 

  یکه با نظم اجتماع  اندییمعنا  یها ه ینماها، واجد لاقبله  یریگجهت 

  ی پنهان برا  یزبان"را    ی. او هنر اسلام(Price, 2006)اند  هماهنگ

 . نامدیم "یاجتماع یابینظم

 یترینگاه عرفان  پردازان،هینظر  یبرند از تمام  ،یشناسییبایدر حوزه ز

  ی برا  یانسان، فرصت  ییاز بازنما  زی با پره  یدارد. به اعتقاد او، هنر اسلام

ها، و  . تررار، خلوص، حذف اضافه کندیفراهم م  ی تجربه حضور اله

سا  یباز و  قدس  یبرا   ییهاراه   ه، ینور  امر   ,Brend)  اند یتحقق 

1991) . 

  ی ادر آن است که برند، هنر را تجربه   سیتفاوت در نگاه برند با را

 ، یبه نقش جمع  شتر یب  س،یکه را  ی در حال  داند، یم  یو روح  یفرد

  ا یمسجد    یمعمار  س،یرا  ی آن توجه دارد. برا    یستماتیو س  یتمدن

نوع ع  یکاخ،  جهان   ینیترجمان  نظام  است    ینیباز   ,Rice) اسلام 

1965) . 

توافق   یبر چند اصل اساس شمندانی اند نیا یها، همگرغم اختلافبه 

دوم،    ؛یهنر اسلام  یریگدر شرل   ن ید  ی محور  گاه یدارند: اول، جا

.  یبصر  یدر طراح  ینقش هندسه و تقارن؛ و سوم، حضور نظم مفهوم

امران  اشتراک   نیا تحل   یها،  برا  یلیچارچوب    ی مشترک 

 . کنندیم  راهمرا ف یهنر اسلام یپردازهینظر

برند    «ینگاه »قدس  انیکه فاصله م  دهد ینشان م  ن یهمچن  یقیتطب   لیتحل

  ی بلره دو سو  ست،یمتناقض ن  یافاصله   ن،یرویمحور« او نگاه »قدرت

اسلام  یعملررد  فیط   ی اسلاماندیهنر  هنر  در  و    ییبایز  ،ی. 

از نمادها    ده یچی پ  یافرم و معنا، در شبره   است،یقدرت، عرفان و س

 . نداهم متصلبه 

منظر روش پرا  یحاک   هاافته ی  ز،ین  یشناختاز  که  است  آن  و    س یاز 

م  ،یریتفس  رردیبرند، در رو بهره  نشانه  و  نماد  زبان  در    رند؛یگیاز 

را  یحال ا  سیکه  تار  ن،یرویو  سبر  نگارانهخیزبان  کار   یو  به  را 

ها  آن  یهااستنتاج   شودیباعث م ی تفاوت در متدولوژ  نی. همبرندیم

 راستا، اما گاه متعارض باشند. هم  یدر موارد
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چهار    ن یدر خوانش ا  ،یکه هنر اسلام  کنندیم  د ییتأ  هاافته ی  ت،ی در نها

زبان  ،یمعنا، ابزار حرمران یاست: تجل هی چندلا یتیمتفرر، واجد هو

  ت یظرف  ،یگیچندلا  نی. همینظم اله  یبصر  یبندو صورت   ،یعرفان

اسلام  یبازخوان  یبرا  یفراوان  ینظر هنر  با    یمعاصر  مواجهه  در 

 .کندیفراهم م رنمد یهاپرسش

 یریگجهینت

 ینظر  ییوگوامران گفت   ایبود که آ  نیمقاله حاضر ا  یمحور  پرسش

بورکهارت و    توس یت  ادیمعنابن  ییگرامتقابل ا سنت   رردیدو رو  انیم

ا  یخیتار  ییگرانهیزم تحل  ن یرویرابرت  در  اسلام  لیا  وجود    یهنر 

برند    س،یچون پرا  ییهادگاه ید  قیاز طر توانیم  ایآ  ن،ی دارد؟ همچن

را رو  نیا  قیتلف   ا ی  یتلاق  یابر  یبستر  س، یو  کرد؟    رردیدو  فراهم 

متفرران و   نیا  یفرر  یمبان  یسه یها، از خلال مقاپرسش  نیپاسخ به ا

 تر شده است. آثارشان، اکنون روشن  یقیتطب لیتحل

در دو    شهیر  ن،یرویبورکهارت و ا  ان یگفت که تقابل م  دیبا  نخست

»هنر و حق  نیادیبن  یتلق نسبت  برا  قت«یاز  هنر    یدارد:  بورکهارت، 

رمز  یاسلام تجل  قتیحق  یزبان  مثال  یاست،  ب  یصور  رموز    ان یو 

  یبلره فرآورده   قت،یهنر، نه زبان حق  ن یا  ن،یرویا  یاما برا  د؛ یتوح

و مران است.    استیبا س  ریچندصدا و درگ  ،متنوع  یجوامع  یِخیتار

بماند، ممرن است درک    یتقابل، اگر به شرل خام و مطلق باق  نیا

 یشناختکاملاً جامعه  ایکند و    یری زیمتاف  یبه کل  ایرا    یما از هنر اسلام

 . یو ماد

نهفته    س یبرند و را  س، یهمچون پرا  ییهاواسط ان یدر م  د ینقطه ام  اما

پرا ز  سیاست.  تجربه  کردن  برجسته  امران  ی باشناختیبا    ی مخاطب، 

  ن، یساختار نماد  ا یهنرمند    ت ی نه تنها در ن  یقدس  ی تا معنا  کندیفراهم م

فرم و   لیشود  برند با تحل  یابیباز  زیبا اثر ن یادراک  یبلره در مواجهه 

و   سازدیرا مطرح م  یسنت  یهااز فرم  یانتقاد  یخوانش  تیظرف  نه،یمز

  ان یم  یقینظم تطب  ینوع  ،یهنر اسلام  یبر وجه تمدن  دیبا تأک   س،یرا

 .کندیم میساختار و تنوع را ترس

گفت  توانیم امران  بله،  که    دگاه ید  انیم  ینظر  ییوگوگفت 

ا و  آن   نیرویبورکهارت  به  مشروط  دارد؛  نگاه وجود  از    ی هاکه 

کن عبور  سو  میانحصارطلبانه  به  و    ،یبیترک   ی رردهایرو  یو  باز 

پژوهش نشان    نیطور که اهمان  ،ی. هنر اسلاممیحرکت کن  هیچندلا

 یسته یز  خیاز تار  یانه یاست، و هم آ  ید یتوح  یداد، هم حامل رمزها

ناد مسلمان.  ق  یر یگرفتن    ده یجوامع  تمام    یگرید  بیتخر  مت یبه 

 .شودیم

اسلام  یانیپا  شنهادیپ هنر  مطالعات  در  که  است  آن  از   ،یمقاله 

به   ی بعدت   یرردهایرو و  گرفته   ییهایشناسروش  یسوفاصله 

و    نهیزم  خ،یحرکت شود که هم به معنا و قدس وفادارند، و هم تار

  ی اندازها نه تنها موجب غناچشم  نیا  ق ی. تلفکنندیتجربه را لحاظ م

  راث یتر از متر و مسئولانه ژرف  یفهم  ره بل  شود،ی م  یمطالعات هنر

 . دهدیدست مجهان معاصر به  ی برا یهنر اسلام

 مشارکت نویسندگان

 . در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یرسانی ایفا کردند

 تعارض منافع

 .وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچ یانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
Islamic art, situated at the crossroads of the sacred 

and the aesthetic, represents one of the most 

intellectually and spiritually complex 

manifestations of Islamic civilization. Unlike 

Western art, which often emphasizes individual 

expression and naturalistic representation, Islamic 

art is rooted in the metaphysical principles of 

tawhid (divine unity), abstraction, and symbolic 

geometry. Its forms—calligraphy, arabesque, 

architectural symmetry—embody the union of 

order and transcendence, revealing an art form that 

seeks not merely to imitate nature but to reflect 

divine harmony. The twentieth century witnessed 

significant scholarly efforts to interpret this art 

form through multiple paradigms—historical, 

philosophical, mystical, and socio-political. 

Among the most influential theorists in this 

discourse are Talbot Rice, Barbara Brend, 

Christiane Pries, and Robert Irwin, whose writings 



 معرفت و بصیرت اسلامی 

 

9 

collectively map the terrain between sacred 

symbolism and cultural materialism. Each of these 

thinkers, with distinct epistemological 

assumptions, offers a different window into the 

ontology, social function, and spiritual aesthetics of 

Islamic art. The present study, therefore, adopts a 

comparative and analytical approach to explore 

how these perspectives converge and diverge, 

aiming to construct an integrated theoretical 

framework for understanding Islamic aesthetics in 

its multidimensional essence (Brend, 1991; 

Burckhardt, 1976; Irwin, 1997; Price, 2006; Rice, 

1965). 

Talbot Rice’s contribution to the field lies in his 

structural and historical analysis of Islamic art as a 

coherent civilizational language rather than a 

fragmented aesthetic system. In Islamic Art (Rice, 

1965), he constructs a chronological and stylistic 

typology from the Umayyad to the Safavid periods, 

highlighting geometry, rhythm, and symbolic light 

as visual manifestations of divine order. For Rice, 

Islamic art is the artistic expression of tawhid—

unity within multiplicity—and an embodiment of 

an intellectual order that reflects the metaphysical 

harmony of the cosmos. His approach fuses art 

history with a quasi-theological reading of form, 

suggesting that repetition and abstraction are not 

stylistic choices but ontological necessities derived 

from the monotheistic worldview of Islam. 

Christiane Pries complements this reading with a 

phenomenological interpretation, emphasizing 

how spatial experience in Islamic architecture 

produces an aesthetic of transcendence. According 

to Pries, architectural spaces in mosques and 

madrasas function as environments of perception 

where the viewer’s consciousness is drawn from 

materiality toward immateriality through light, 

symmetry, and rhythm (Price, 2006). Her work 

bridges the metaphysical insights of traditionalist 

scholars like Burckhardt (Burckhardt, 1976) with 

the perceptual dynamics of modern aesthetics, 

positing that Islamic art invites both the believer 

and the secular observer into a meditative 

encounter with form and emptiness. 

In contrast, Robert Irwin provides a critical 

counter-narrative to metaphysical essentialism. In 

Islamic Art in Context (Irwin, 1997), he argues that 

to interpret Islamic art solely as the visual 

embodiment of divine principles is to risk erasing 

its historical, political, and social complexity. For 

Irwin, the term “Islamic” in “Islamic art” should 

not be absolutized; rather, it refers to a fluid and 

contested category shaped by diverse political 

regimes, local traditions, and patronage systems. 

By focusing on artistic production within the 

Abbasid, Fatimid, and Ottoman empires, Irwin 

reveals that art often functioned as an instrument of 

power, legitimacy, and cultural identity. 

Monumental architecture—such as the Umayyad 

Mosque of Damascus or the Isfahan complex—

served as both sacred space and political emblem. 

The calligraphic inscriptions and geometric 

ornamentation, while aesthetically profound, also 

encoded messages of authority and governance. 

This socio-historical framework redefines Islamic 

art as a site of negotiation between the sacred and 

the political, undermining the idea of a static or 

transhistorical Islamic aesthetic. Irwin’s 

perspective thus provides a necessary corrective to 

traditionalist readings by situating Islamic art 

within the material conditions of its creation, 

emphasizing the agency of artists, patrons, and 

political institutions (Irwin, 1997). 

Barbara Brend offers yet another dimension to this 

dialogue, merging aesthetic formalism with 

mystical hermeneutics. In her seminal studies 

(Brend, 1991), Brend interprets the architectural 

and decorative traditions of the Islamic world as 

visual expressions of dhikr (remembrance of God). 

For her, Islamic art is not an ornamentation of the 

material world but a symbolic pathway toward 

spiritual recollection. The repetition of geometric 

motifs, the interplay of light and shadow, and the 

abstraction of the human figure collectively 

generate a visual rhythm of transcendence. Brend’s 

analysis situates art within the epistemological 

framework of Sufism, where perception itself 

becomes an act of devotion. Yet, unlike Rice’s 

civilizational abstraction, Brend grounds her 
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interpretation in the personal and experiential 

dimensions of spirituality—how the viewer, 

through sensory engagement with the sacred form, 

participates in a contemplative process leading to 

inner illumination. In this respect, Brend’s thought 

intersects with Pries’s phenomenology, both 

recognizing the role of perception and space in 

mediating spiritual experience (Brend, 1991; Price, 

2006). However, Brend extends this framework to 

gender and cultural discourse, arguing that Islamic 

architecture and ornamentation encode not only 

metaphysical meaning but also social hierarchies 

and cultural identities. Thus, her approach 

destabilizes purely transcendental readings by 

revealing how the sacred form simultaneously 

articulates power, hierarchy, and devotion. 

When viewed together, the theories of Rice, Brend, 

Pries, and Irwin reveal the multidimensionality of 

Islamic art as both an aesthetic and ideological 

construct. Rice and Pries articulate a metaphysical 

paradigm grounded in order, unity, and sacred 

geometry, while Irwin and Brend foreground 

historical contingency, power relations, and lived 

experience. Their intersection generates a 

productive dialectic between the sacred and the 

social. This dialectic resonates with earlier debates 

initiated by Titus Burckhardt and Seyyed Hossein 

Nasr, who posited Islamic art as a manifestation of 

perennial wisdom and divine order (Burckhardt, 

1976; Nasr, 2005). Yet the contemporary readings 

by Irwin and Brend introduce critical and feminist 

perspectives that complicate the notion of a purely 

spiritual art form. The comparative analysis 

undertaken in this study demonstrates that Islamic 

art, in its theoretical reception, has oscillated 

between two interpretive poles: essentialism and 

contextualism. However, rather than viewing these 

as oppositional, this paper argues that they are 

complementary dimensions of a single hermeneutic 

field. Through the mediating insights of Pries and 

Brend, it becomes evident that the sacred and the 

social are not mutually exclusive but co-

constitutive: the spiritual is articulated through 

social form, and the political is sanctified through 

aesthetic transcendence. 

The methodological foundation of this study rests 

upon qualitative comparative analysis, 

emphasizing interpretive depth over quantitative 

generalization. Primary texts by Rice (Rice, 1965), 

Irwin (Irwin, 1997), Brend (Brend, 1991), and 

Pries (Price, 2006) were subjected to content 

analysis across three axes: ontological conceptions 

of art, socio-political function, and spiritual 

aesthetics. The findings suggest that Rice’s 

structural unity parallels Brend’s spiritual 

intentionality, while Irwin’s cultural critique aligns 

with Pries’s phenomenological relativism. The 

juxtaposition of these models allows for a synthesis 

that neither absolutizes metaphysics nor dissolves 

it into materialism. Such a synthesis aligns with the 

Islamic philosophical tradition, where form (surah) 

and meaning (ma‘na) are understood as 

interdependent realities. The resulting framework 

perceives Islamic art as an epistemic field where 

divine unity, human creativity, and historical 

contingency coalesce. It further invites 

reconsideration of Islamic aesthetics not as an 

isolated discipline but as an evolving discourse 

engaged with postmodern theories of signification, 

power, and experience. By bridging traditionalist 

metaphysics and modern cultural theory, the study 

contributes to reimagining Islamic art as a living 

dialogue between the eternal and the temporal. 

In conclusion, this extended analysis underscores 

that Islamic art cannot be adequately captured by 

either theological abstraction or socio-political 

contextualism alone. It exists at the intersection of 

both, as a language of transcendence articulated 

through material form. The comparative reading of 

Rice, Brend, Pries, and Irwin demonstrates that the 

ontological essence of Islamic art lies in its dual 

capacity—to manifest divine order and to mediate 

cultural identity. The study proposes that future 

scholarship should move beyond the dichotomy of 

sacred versus social and instead embrace 

integrative methodologies that recognize Islamic 

art as both symbol and history, revelation and 

construction. This integrative paradigm not only 

revitalizes the theoretical foundations of Islamic 

aesthetics but also offers a critical framework for 
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interpreting contemporary Islamic visual culture in 

an age of global hybridity and digital mediation. 
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