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Abstract 
The Holy Qur’an is an eternal miracle that, in addition to its 

wording and meaning, possesses an aesthetic and artistic structure 

that has further enhanced the beauty and magnificence of this book. 

One of the aspects of the Qur’an’s miraculous nature is its beautiful 

and unparalleled imagery, the use of which has made the profound 

and deep concepts of the Qur’an comprehensible and intelligible. In 

this study, using a descriptive–analytical method, the art of imagery 

in Meccan and Medinan surahs has been examined, and in this 

regard, Qur’anic imagery in Surahs Al-Qalam and Al-Anfal has 

been addressed. The aim of this study is to explain the artistic 

miracle of the Qur’an by examining the imagery present in these 

two surahs. The reason for selecting these two surahs as examples 

of Meccan and Medinan surahs is the beautiful and astonishing 

imagery displayed in their verses. This examination concludes that 

modes of imagery, such as simile, metaphor, personification, and 

other forms of pictorial expression, are nearly similar in Meccan 

and Medinan surahs; however, due to the temporal and spatial 

conditions of revelation, Meccan verses are accompanied by a firm 

and explicit tone. 

Keywords: Holy Qur’an, imagery, Meccan and Medinan, Al-

Qalam, Al-Anfal. 

 

 چکیده

 ی ، ساختار  شیاست که علاوه بر لفظ و معنا  دانیجاو   ی معوزه ا  میقرآن کر

کتاب را دو چندان نموده است   نیو شکوه ا  یی بایدارد که ز  یوهنر  ی باشناسیز

آن است که    لیبد  ی و ب  بایز  یپرداز  ریاعواز قرآن تصو  یاز جنبه ها  ی کی.

قابل درک    آنقر ق یژرف و عم میابزار باعث شده است که مفاه نیکار برد ا

  ی رپردازیهنر تصو  ی لتحلی  –  ی فیپژوهش با روش توص  نیوفهم گردد . در ا

ها مدن  ی مک  یدر سوره  درا  دهیگرد  ی بررس  ی و  تصو  نیو  به   یرگریراستا 

 انیپژوهش ب  نیدر دو سوره قلم و انفال پرداخته شده است. هدف از ا  ی قرآن

دو سوره   نیموجود در  ا  یرپردازیتصو  ی بررس  قیقرآن از طر  یاعواز هنر

  ی مک  یاز سوره ها  یدو سوره  به عنوان نمونه ا  نیانتخاب ا  لیباشد، دل  ی م

انگ  بایز  یپرداز  ریتصو  ی ومدن آ  یزیوشگفت  در  که  به    یها   هی است  آنها 

حاصل گشته است که    وهینت  ن یا  ی بررس  نیگذاشته شده است و در ا   شینما

قب  ریتصو  یها  وهیش ،تشخ   هیتشب  لیاز   انیب  یها  وهیش  گریود  صی،استعاره 

به    ی مک  اتیاست ، اما آ  کسانی  بایتقر  ی و مدن  ی مک  یدر سوره ها  یریتصو

 .باشدیم حیمحکم وصر ی نزول همراه با لحن  ی ومکان ی زمان طیشرا لیدل

 قلم، انفال  ،ی و مدن ی مک ،یپرداز ریتصو م،یقرآن کر :کلیدواژگان
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 مقدمه 

آن    یهاو آموزه   تیهدا  یهااست و برنامه  یکتاب زندگ  می قرآن کر

ز از  م  ییبایسرشار  اعواز  اباشدی و  اله  ن ی.    ی ساختار  یمعوزه 

و شکوهش را دوچندان نموده    ییبایدارد که ز  ی و هنر  یشناسییبایز

شگفت    یهاگونه  یاست. پژوهشگران حوزه اعواز، از آغاز به بررس

شگفت،    یهاگونه   نیاز ا  یکی.  اندپرداخته   یمتن قرآن  یآساو معوزه 

م  یهنر  یرپردازیتصو قرآن  مفاه  باشد یدر  باعث شده است    م یکه 

و عم با    قیژرف  ارتباط  انسان در  و  فهم گردد  و  قابل درک  قرآن 

مفاه درک  و  ترب  ی نید  م یخداوند  ن  یتیو  از  بهره    ل یتخ  ی رویقرآن 

 .ردیگ

به    یهنر  یهاییبایز  یبررس  ریعرب در مس  کیکلاس  ناقدان متون، 

  ر یتصو  یاجاحظ شعر را گونه   کهی طوراند؛ به پرداخته   ریمسئله تصو

و    زین   یو جرجان  ( Al-Jahiz, 1938)  دانستیم را صناعت  شعر 

 . (Al-Jurjani, 1987) کردیقلمداد م ریاز تصو یاگونه 

  ریتصو  ی باشد که توجه همگان را به سو یبیاد  ن یجاحظ نخست  دیشا

هنر اثر  ز  یدر  است؛  نموده  تصو  رایجلب  حضور  و    ریسبقت 

  ی و  وان«ی و به کتاب »الح  یبه قرن سوم هور  یدر نقد ادب  یرگریتصو

 .(Al-Jahiz, 1938) گرددیبرم

در    یجدا و مستقل  گاه یدر علم بلاغت، جا  یرسازیتصو  یبرا  متقدمان

و استعاره   هیچون تشب   یانیآن در اقسام ب  ینظر نگرفتند و به دنبال معرف

. در  (Khazali & Behbahanizadeh, 2019) بودند    هیو کنا

مهم علم    یهااز بخش   یکیو ناقدان معاصر آن را    بان یکه اد  یحال

 . (Khazali & Behbahanizadeh, 2019)اند بلاغت دانسته 

توص  نیا  در روش  با  بررس  ،یلتحلی–یف ی پژوهش،  ز  یبه    ی بایهنر 

  ن یو در ا  میپردازیم  یو مدن  یمک  یهادر سوره   یقرآن  یرگریتصو

 .رندیگیقرار م یراستا دو سوره مبارکه قلم و انفال مورد بررس

سوره   یهنر  یرپردازیتصو  در در  مدن  یمک  یهاقرآن    ن یا  ،یو 

 سؤالات مطرح است:

  وه یاز چه ش   یو مدن  یمک  یهادر سوره   ی هنر  یرپردازیدر تصو  -۱

 استفاده شده است؟   یقرآن  ات یمفهوم و مضمون آ  ان یب  ی برا  یریتصو

تصو  -۲ تفاوت   ی رپردازیدر  چه  »انفال«  و  »قلم«  سوره  دو  و  در  ها 

 وجود دارد؟  ییهاشباهت 

 پژوهش نهیش یپ

نگاشته شده است    یاریها و مقالات بسپژوهش کتاب   نیا  نهیزم  در

 : گرددیاز آن اشاره م ی به موارد نوا یکه در ا

از عبدالسلام احمد    م«یالقرآن الکر  یف  ه ی الصوره الفن  فه یکتاب »وظ  -۱

تقس با  در    یهنر  ریتصو  ی انواع کاربردها  یبندم یراغب، که در آن 

 یبه بررس  ،یقرآن  اتیاز آ  ی ها و شواهدو با ارائه نمونه   میقرآن کر

 آن در قرآن پرداخته شده است.   یو کاربردها  یرگریهنر تصو

 ی کتاب به بررس  ن یقطب، که در ا  د یاز س  «یالفن  ریکتاب »التصو  -۲

به   یهنر  ریتصو او،  نظر  به  است.  شده  پرداخته  قرآن  آدر   اتیجز 

را مشاهده کرد و    یرسازیتصو  توانیقرآن م  اتیآ  یدر تمام  ع،یتشر

قرآن هماهنگ    یدر قرآن با آهنگ و بافت کل  ریدارد که تصو  ده یعق

 است.

از جرجان  -3 البلاغه«  »اسرار  ا  یکتاب  در  توض  نیکه  به    ح یکتاب 

دارد که    ده یعق  یپرداخته شده است. و   ریتصو  یریگشکل   یهامؤلفه 

تشب  ی متعدد  ی هامؤلفه   ی دارا  ریتصو و    ل،یتمث  ه، یمانند  استعاره 

را    یقرآن  اتیبا نظم در آ  ریو ارتباط تصو  باشدیم  گرید  یساختارها

 قرآن برشمرد.  عوازا  لیاز دلا توانیم

هنر    -۴ »خاستگاه  دمقاله  العاد  یکنکاش  ن،یدر  سوره  از   ات«یدر 

پرداخته    یرگریمقاله ابتدا به مفهوم تصو  نیکه در ا  ، یابوالفضل حر

تصو سپس  و  العاد  یرپردازیشده  سوره  بررس   اتیدر  قرار    یمورد 

  ی رپردازیو عاطفه در تصو  ال یدارد که خ  ده یعق   یگرفته شده است. و

ا دارد که در    ده یعق  ن یو همچن  ردیگیم  ارقر  مانیقرآن در خدمت 

استفاده شده   یوح  امیشدن پ   بایجهت ز  یاز هرگونه صناعت  یکلام اله

 است.

قرآن    امیدر جزء س  یذهن  یرسازی تصو  قیاز طر  یمقاله »انتقال معن  -۵

که در   گران،یهندوالان و زهره آسوده و د یفاروق اللهل یاز جل م«یکر

تصو  نیا نقش  به  مفاه  یرسازیمقاله  انتقال  مضام  م یدر    ی قرآن  نیو 
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از جزء    یرسازیاز تصو  ییهاراستا نمونه   ن یپرداخته شده است و در ا

 شده است. یو بررس ده یگرد تخاب ان امیس

 یرپردازی و تصو ری مفهوم تصو -1

  ا ی  ، یزیچ  ی صورت و شکل قرار دادن برا  ی در لغت به معنا  ریتصو

.  (Dehkhoda, 1994)  باشدیم  ی زینقش کردن و رسم نمودن چ

ب  ر،یتصو  قتیدر حق امکانات  است که در شعر    یهنر  انیموموعه 

 ، یاستعاره، اسناد مواز  ه،ی آن را انواع تشب  یاصل  نهیمطرح است و زم

و در اصطلاح    سازدیم  یذهن  یری تصاو  ارائهمختلف    یهارمز و گونه 

  ق یدق  ی اوه یدر ش   شده ل یاست که کلمات تشک  یی تابلو  ریتصو  ،یادب

مخاطب،    ال یهستند که در احساس و خ  یقیحقا  فیدر توص  فیو لط

 ,Shafiei Kadkani)  کندیموسم و زنده از معنا را القا م  یصورت

حق(1991 در   ییهاصورت   یخارجو    یهنر  شینما  ر،یتصو  قت ی. 

است که وجود دارند و ابزار آن، فکر و زبان و واژه است. هر آنچه  

از آن، تصور هنرمند ابداع شده است؛    ش یپ شود،یخلق م  ر یدر تصو

معان  ریتصو  رونیازا در  دادن،    ی گوناگون  یرا  شکل  جمله  از 

نمودن، خلق کردن، مثال زدن و    م یموسم کردن، ترس  ،یپردازالیخ

در مورد    مورباشا ی. ت(Qudah, 1988) اند  کردن آورده   یسازه یشب

خلق سخن است   یبرا  یاوه یش ریتصو   قتیگفته است: در حق ریتصو

(Taymur, 2003)عبدالقاهر جرجان آن    ریتصو  زین  ی.  تمثال  را 

عقل درک    لهیو به وس  ده یچشم د له یکه به وس  کندیم  یمعرف   یزیچ

دارد   یبه خلق مسائل  یانیکمک شا  ریدارد که تصو  ده ی عق  یشود. و

وس به  پنج   له یکه  نباشد  حواس  مشاهده  و  لمس  قابل  -Al)گانه 

Jurjani, 1987) . 

در اذهان وجود دارد،    ریبا آنچه امروزه از مفهوم تصو  ی ادب  ریتصو

و عکس    یدر نقاش  ریتفاوت دارد. تصاو  ،یو عکس و نقاش  لمیف  یعنی

  ل یاز نور و رنگ تشک  یازه یهستند که از آم  ینیع  یریتصاو  نما،یو س

را    یچنان نقش  ییتنهاالفاظ و عبارات به   ، یادب  ر یاما در تصو  شوند؛ یم

زنده و مصور را مشاهده نمود.    یاانسان صحنه   ییکه گو  ندینمایم  فایا

ا م  نیاوج  را  آسمان  توانیهنر  کتاب  گرفت   یدر  سراغ  قرآن 

(Farouqi Hindavalan & Asoudeh, 2014)  ناقدان  .

مس  کیکلاس در  تصو  ی هنر  یهاییبایز  ریعرب  مسئله  به    ر یمتون، 

  دند، ینامیم  الیعرب صور خ  کیاند. آنچه را که در نقد کلاسپرداخته

 ییرگرایتصو  قتیاست. در حق  ییرگرایهمان تصو  یدر واقع به نوع

 انیرگرایو در آن، تصو  افتیگسترش    ستمیاست که در قرن ب  ینهضت

اند  دندیکوشیم زبان شعر  یو حالات درون  شهیتا  به  و    یرا  روشن 

 . (Shafiei Kadkani, 1991) کنند  انیمحکم ب

تنگاتنگ  الیبا خ  ریتصو به   یارتباط  و    ریتصو  یبرخ  کهی طوردارد؛ 

اصطلاح    دانند،یم  یکیرا    الیخ هم  و  لغت  نظر  از  هم  چون 

تفاوت(Al-Sabbagh, 1983)اند  پوشان هم اندک  اما  م  ی؛    ان یرا 

موموعه    یبه معنا  الیخ  نکهیقائل شد و آن ا  توانیم  ریو تصو  الیخ

  ان یشامل هرگونه ب  ریدر شعر است و تصو  یزو موا  یانیتصرفات ب

 . (Shafiei Kadkani, 1991) برجسته و مشخص است 

جا  نیمتقدم تصو  یبه  »تمث  ریکلمه  واژه  کرده   ل«یاز  اند،  استفاده 

  ی در لغت، به معنا  لیمورد گفته است: تمث  نیدر ا  ید یچنانچه فراه

.  (Dehkhoda, 1994)  ینگریبه آن م  ییاست؛ گو  یزیچ  ریتصو

ن  عباد  بن  تمث  زیصاحب  است:  معنا  لیگفته  تصو  یبه    دن یکش  ریبه 

.  (Dehkhoda, 1994) است    ئتیاندازه و ه  ودر قالب مثال    یزیچ

  ر یتصو  ی به معنا  ل یواژه گفته است: تمث  ن یدر مورد ا  زین  یروزآبادیف

تمث  »مثل  و  برا  ی زیچ  یعنی  لا«یاست  و    ف یتوص  یکس  ی را  کردن 

. در  (Dehkhoda, 1994) نگردیکه به آن م ییدادن، گو شینما

بلاغت ندارد و در اصطلاح    علمجز در    یگاهیجا  لیتمث  م،ینقد قد

غ  ی هیتشب  ،یبلاغ وصف  آن  شبه  وجه  که  باشد    یقیرحقیاست 

(Zarkoub & Ebadollahi, 2010). 

است که هم در بلاغت و    یاز جمله موضوعات  یرسازیتصو  ای  لیتمث

نقد جد  مینقد قد به آن توجه شده است. در    دیو هم در بلاغت و 

  ه یلیمرکب و استعاره تمث  هیآن را در مبحث تشب   د یبا  میقد  یهاکتاب

  ل یدر مبحث تخ  د، یکه در کتب نقد جد  یوجو کرد؛ در حالجست

ها در بحث از  کتاب   نیاز آن سخن گفته شده است و در ا  ریو تصو

تشب  ل، یتمث  یجابه   ر،یتصو برده   ل یتمث  هی همان  کار  به  -Al)اند  را 

Taftazani, 1997) لغت در  تمث.  مورد  در  دهخدا  آمده    ل ینامه 
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»تمث تشب  یعنی  ل«یاست:  آوردن،  چ  ه یمثل  چ  ی زیکردن  به    ، یزیرا 

پ  چ   کرینگاشتن  صورت  نمودن  تصو  یزیو  را    یزیچکردن    ریو 

(Dehkhoda, 1994) . 

به اعتبار وجه شبه، به    ه یآمده است: تشب  زیکتاب »شرح مختصر« ن  در

  ل یتمث  ه ی. در واقع تشبگرددیم  می تقس   لیرتمثیغ  ه ی و تشب  ل یتمث  ه یتشب

ه شامل  آن  در  شبه  وجه  که  است  از    یقیرحقیغ  یئتیآن  که  باشد 

  ی . جرجان(Al-Taftazani, 1997) متعدد منتزع شده باشد    یامور

  ی اگر به دنبال معان  ریتصو  ای  لیگفته است: تمث  لیدر مورد واژه تمث  زین

ن  لیجامه تمث  یمعان  ای  د،یایب افزا  ییبایو ز  ییکویبپوشند،    ش یآن را 

 .(Al-Jurjani, 2002)خواهد داد  

استمداد    یرگریاز تصو  اناتیو جر  شهیاند  انیب   یبرا  د،ینقد جد  در

موضوعات    شودیو باعث م  بخشدی م  تی شخص  ا یبه اش  رایز  شود؛یم

  ده یکش  ریبه تصو  گران یانتقال به د  ی موسم شده و برا  ی و عاطف  یذهن

 . (Shafiei Kadkani, 1991)شود  

  ل یو تحل  ریبه مطالعه تصو  یتوجه خاص  زین  میو ناقدان قد  ان یبلاغ  اما

تب و  آن  داشته   نییارکان  اکارکردش  آنان  طر  نیاند.  از  را    ق یکار 

بر    ینیاغراض د  ان یدرباره اسلوب قرآن که در ب  ژه یومطالعاتشان، به 

 . (Raghib, 2001)اند  دارد، انوام داده  ه یتک ریتصو

 می در قرآن کر یرسازی تصو -2

را به کار بسته است    یزبان عرب  یاست که سازوکارها  یادب  یمتن  قرآن

ادب لحاظ  از  فن  یو  با  (Al-Bahbiti, 1987) است    ینثر  قرآن   .

خود را در حد    قی معارف ژرف و عم  ، یهنر  عیاستفاده از اسلوب بد

 ییهاو صحنه   ریدر تصاو  قیحقا  قیدق  میفهم بشر عرضه داشته و با ترس

ها را  انسان  یو روان  یو حالات روح  یانتزاع  میو مفاه   یزنده، معان

 . (Ghasemi, 2007)محسوس نموده است   شانیبرا

  ی هاشه یاند  انیبلکه در خدمت ب ست،ین  ریتصو یدر قرآن برا ریتصو

در قرآن شامل موارد   یهنر  ریتصو  یهامؤلفه  نیتراست. مهم  ینید

 :باشدیم ریز

اغراض    انیب  ی است برا  یدر قرآن ابزار  ر یتصو  یعنی:  ینید  شه یاند  -۱

تصو  ،یقرآن  ریو تصو  ینید به قصد  بلکه در    ست، ین   یرپردازیفقط 

 است. یو اخلاق ی تیترب ،ینیخدمت اهداف د

هستند که در هنگام نزول واقع    یحوادث   یگاه  تی: واقعتیواقع  -۲

و هنر    قتیحق ن یدر واقع جمع ب یقرآن  ریاند. تصواند و گاه قصه شده 

از    ییبازنما  ات،یدر شعر و ادب  ریبرخلاف تصو   یقرآن  ریاست. تصو

حق  قتیحق و  تصو  یهنر  یهاجنبه   قتیاست  وجود    یرهایدر  آن 

 دارد.

تصوالیخ  -3 برم  ال یخ  یقرآن  ری:  را  از    زدیانگیمخاطب  را  معنا  تا 

 . ابدیو احساس در شهیحس و وجدان و اند قیطر

  ر یدر قرآن در تأث  ر یبدون عاطفه ارزش ندارد. تصو  ر یعاطفه: تصو  -۴

را با هم    یو شعور انسان  ینیبر مخاطب در اوج است، چون احساس د

کرکندیم  کیتحر قرآن  از    ریتأث   یبرا  می.  مخاطب  دل  و  در جان 

 .کندیعنصر عاطفه استفاده م

تند و کند    ،یکل  یآهنگ: آهنگ در قرآن، بسته به بافت و معنا  -۵

 . (Raghib, 2001) گرددی و آرام م  دیو شد

پ  دیس از  در    یهنر  یرپردازیتصو  نهیدر زم  یاصل  شگامانیقطب که 

در قرآن    ی هنر  ریاست که درباره تصو  ی از جمله افراد  باشد،یقرآن م

:  دیگویم  یدر مقاله خود درباره و  یسخن رانده است. حر  لیبه تفص 

ابزار خاص و مناسب در اسلوب    ری باور است که تصو  ن یقطب بر ا  دیس

و حالات    یانتزاع  یو معتقد است که قرآن معان  باشد یقرآن م  انیب

  دینمایم  میتفه   ریتصو  ق یو حوادث محسوس و مناظر را از طر  ینفسان

(Hari, 2001)ی نیرآفریدارد که تصو  ده یعق  نیقطب همچن   د ی. س 

بس آ  ی اریدر  ا  ات یاز  و  است  مشهود  ا  نیقرآن  از  جهت    ن یکتاب 

همگان    یکه برا  ده یع را آفریبد  یریمعوزه است که با الفاظ، تصاو

 . (Qutb, 1994) قابل درک است 

قرآن با    رایدر قرآن ابزار برتر است؛ ز  یرسازیقطب، تصو  د ینظر س  از

و رخدادها و    یروان  یهاو حالت   یذهن  یمعان  ،یالیخ یحس  ریتصو

 میرا که ترس  یری. سپس تصوکندی م  انیبشر را ب  عتیها و طبصحنه 

و    بخشد یم  ریتکرارپذ  ایثابت    اتیو به آن ح  دهدیارتقا م  دینمایم
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  ی هاو حالت کندیم دایشکل و حرکت پ یذهن یمعان ب،یترت  نیبه ا

م  ایتابلو    یروان داستان  شوندی صحنه  نماو  را  مناظر  و  حاضر   انیها 

 . (Qutb & Veisi, 2010) سازندیم

  ع یبد  ی هانشیپر از آفر  یزیبرانگدر قرآن به شکل توجه   ی اله  کلام

را به صورت    یعقل  میمفاه  ل،یو تمث  ه یاست که در قالب تشب  یهنر

آن    یدگیچ یکرده است و ابهام و پ  نییتب  یملموس و واقع  یهاجلوه 

 . (Safir, 1991)را برطرف ساخته است  

تصو  یقاسم که  است  ش   یقرآن  ریمعتقد  مانند    یمختلف  یهاوه یاز 

  ردیگیو عنصر فاصله مدد م  یقی مواز، موس  ه،یکنا  ه، یتشب  ف،یتوص

(Ghasemi, 2007)  یقرآن  ریباور است که اساس تصاو  نیو بر ا  

پا  ,Ghasemi)استوار است    لیو تخ  م یو توس  ص یتشخ  ی هاه یبر 

2007). 

و آنها را به صورت    ا یدادن به اش  یانسان   تیشخص  ص،یاز تشخ  منظور

توس و  است  کردن  معنا  می انسان موسم  به  اصطلاح،  صورت    یدر 

و شناساندن    ی نید  ق یو حقا  یرمادیو غ   ی دادن به امور معنو  یجسمان

ها به صورت محسوس و ملموس  انسان   یامور مورد و حالات روح

  ال یبه خ  یدر لغت، به معنا  ل ی؛ اما تخ(Ghasemi, 2007)  باشدیم

در ذهن و    یزیچ  ریو تصو الیخ  دن یآفر  گر،یبه عبارت د ایانداختن  

 . (Amid, 2000)است    گرانید شهیاند

نوع  ل یتخ  نیهمچن  یقاسم معان  یبخشت یشخص  یرا  مفاه   یبه    میو 

تشب را  آن  اساس  و  م  رمحسوسی غ   هیشمرده  محسوس    داند یبه 

(Ghasemi, 2007) . 

 یو مدن یمک یهادر سوره  یرگری تصو -3

  یهااست که سوره   یدر علوم قرآن  یریتعب  یو مدن  یمک  یهاسوره 

نوع خطاب در هرکدام به دو دسته    ایزمان    ایقرآن را به اعتبار محل  

 . (Khorramshahi, 1998)اند  کرده  میتقس یو مدن یمک

تصو  قیتطب سوره   یرگریقاعده  مدن  یمک  یهابر  درخور    جینتا  یو 

قرآن    اتیو ژرف آ  قی آن توجه دق  امدیکه پ   دهدیبه دست م  یتوجه

گونه  شرا  یشناسبه  و  نها  ط یمخاطب  در  و  زمان  و  اثبات    ت یمکان 

 ,Moshkinfam & Jalali Kondori)معوزه بودن آن است  

2016) . 

دل  یمک  اتیآ زمان  ی مکان  طیشرا  لیبه  احوالات    یو  و  آنها  نزول 

و رسوخ    شه یاند یاستوارساز  یخاص جامعه عرب در آن زمان، در پ

  یو مؤثر و همراه با لحن  ع یبد  ریدر دل هستند؛ پس با تصاو  ده یعق  کی

  ی مدن  ات یمقابل، هدف آ. در  باشدیهمراه م  حیکوبنده و تند و صر

را    ی ریتصاو  د یمنظور با  ن یا  یعمل است و برا  در  هاشه ی اند  نیا  ق یتطب

 Moshkinfam)بخش باشد  که درازمدت و آرامش  رندیدربر گ

& Jalali Kondori, 2016)ی رپردازیپژوهش، به تصو  نی. در ا  

و   یمک یهااز سوره   یادر دو سوره قلم و انفال به عنوان نمونه  یهنر

دو سوره    ن یچند از ا  یاتیرا در آ  یاعواز قرآن   ن یو ا  میپردازیم  یمدن

 . میکنیم یبررس

 در سوره »قلم«  یرسازی تصو

  باشد یم  میقرآن کر  یهاسوره از سوره   ن یوهشتم»قلم« شصت   سوره 

  یبلاغ  یهاییبایسرشار از اعواز و ز  یمک  یهاسوره   یو همانند تمام

اباشدیم دوم  نی.  و  است  شده  نازل  علق  سوره  از  پس    ن یسوره 

اسلام )ص( فرود آمده است    امبریپ  یاست که بر جان گرام  یاسوره 

 . باشدیم ه یآ ۵۲ ی و دارا

ا  نام پرجاذبه  و  و    نیجاودانه  تمدن  و  فرهنگ  سمبل  »قلم«،  سوره 

  اد یسوره به »قلم« سوگند    ن یا  هیآ  نیاست و خداوند در آغاز  شرفتیپ

ها آن را  و به خون جوشان آن که با گذر بر سطرها و صفحه   کندیم

  و   خانواده   و  فرد  سرنوشت  و  ﴾یَسْطرُُون  ومََا  وَالْقَلمَِ  ن﴿:  سازدیم  نیرنگ

روزگار و معوزه قرآن و   یهایاز شگفت  نی. ازندیرا رقم م  عهجام

حاکم  امبریپ عصر  در  که  و    تیاست  قساوت  و  جنگ  و  خشونت 

و قلم و    نش یاز دانش و ب  ش،یهاسوره   ن یقرآن در نخست  ، یدادگریب

 . (Tabarsi & Karami, 2000) دیگویکتاب سخن م

در   یرسازیو تصو  باشدیم  یبلاغ  یهاییبای»قلم« سرشار از ز  سوره 

در    یقرآن  نیو مضام  یاست و معان  انیسوره نما  نیا اتیاز آ  یاریبس

 ییهانمونه   لیشده است. در ذ  ده یکش  ریشکل به تصو  نیباتریآنها به ز

 آورده شده است.   یریتصو ی اعواز هنر  نیاز ا
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قرآن را نظاره   یرگریاز هنر تصو  بایز  یریسوره »قلم«، تصو  9  هیآ  در

 : دیفرمایآنوا که م م،یکنیم

  یتا نرم یکن ی: دوست دارند که نرمیعنی ، ﴾فَیُدْهنُِونَ تدُْهِنُ  لَوْ  وَدُّوا ﴿

 . (Fouladvand, 2009)  ندینما

از مصدر »ادهان« است که مصدر باب افعال است و    دهنون«ی»   کلمه

خوش نشان دادن    یو رو  یاز نرم  هیاست که کنا  یمالروغن   یبه معنا

 .(Tabatabaei, 1997)است 

روغن گرفته شده است که به باب افعال    یاز »دهن« به معنا  »تدهن«

متعد و  روغن   یرفته  آن  از  مراد  است.  و    یمالگشته  سازش  و 

ا  یریپذانعطاف در  قرآن  مکر   یاصحنه   هیآ  نی است.  و  نقشه  از 

  ﴾ تُدهِْنُ  لَوْ   وَدُّوا﴿  یبایز  ریو با تعب  کشدیم  ریدشمنان اسلام را به تصو

مس  امبرپی  به نقشه   شودیم  ادآوری  لمانانو  از  غافل    یهاکه  دشمن 

تا شما را به سازش بکشاند. دشمن    کندیدشمن تلاش م  رایز  د؛ ینباش

و    د یکن  ینینشعقب   ش یمنتظر است که شما از اصول و خواسته خو

باش داشته  تساهل  و  تسامح  و  کنند    دیسازش  سازش  هم  آنها  تا 

(Tabatabaei, 1997) . 

قرآن را مشاهده    ی از اعواز هنر  گرید  یریسوره، تصو  ن یا  ۱۶  ه یآ  در

: »زود  یعنی  ﴾ الْخرُْطُومِ  عَلىَ   سنََسِمُهُ﴿آمده است:    هی آ  نی. در امیکنیم

 ,Fouladvand)  م«یکن  شیو رسوا  میداغ نه  اشینیباشد که بر ب 

2009) . 

معنا  یمصدرها به  »سمه«  و  کلمه    یگذارعلامت   ی»وسم«  و  است 

به معنا اند که اطلاق خرطوم بر  گفته   یاست. بعض  ینیب  ی»خرطوم« 

  باشد، یو خوک م  لیف  ینیخرطوم تنها ب  نکه یآن شخص کافر، با ا  ینیب

حق از    خ یتوب  ینوع  قتیدر  منظور  ظاهراً  و  است  ملامت  و 

ب   یگذارعلامت ا  ینیدر  ب  باشدیم   نیاو  خوار    تینهای که  را  او 

  ند یهر کس او را بب  کهی طوربه   م،یدهی دار به او منشان   یو ذلت  میکنیم

از مظاهر    یکیدر صورت انسان    ین یبا آن علامت او را بشناسد؛ چون ب

 .(Tabatabaei, 1997)ذلت است   ایعزت 

  ایاست گو  یریتعب  نیآمده است: »ا  هی آ  نینمونه در مورد ا  ریتفس  در

که    ینیب   ایخرطوم    ریاولاً تعب  رایساختن آنها؛ ز  لیذل  تی و رسا بر نها

ف م   ل یتنها در مورد خوک و  آنها    ی برا  یروشن  ریتحق   شود،یگفته 

و عزت است؛    یاز بزرگ  هیدر لغت عرب معمولاً کنا  ینیب  اً یاست و ثان

  د، یاو را به خاک بمال   ینیب  مییگویم  یوقت  زین  یکه در فارس  نهگوهمان

مخصوص    ینیبر ب یگذارو ثالثاً علامت  د یعزت او را بر باد ده  یعنی

ا  وانیح همه  و  ب  نهای است  م  یانیبا  افراد    ندیگویرسا  خداوند  که 

ذل چنان  را  گردد«    کندی م  لیمتواوز  همگان  عبرت  که 

(Makarem Shirazi, 1991) . 

  ن یبه عنوان بالاتر  تجاهلی  زمان  در   ﴾الْخرُْطُومِ  عَلىَ  سَنَسِمُهُ﴿  عبارت

شکل در    نیباتریو قرآن به ز  آمدیدرجه حقارت و ذلت به شمار م

)ص( و    امبریکه پ  یاست و به کافران  ده یکش  ریآن را به تصو  هی آ  نیا

تحق را  اذ  کردندیم  ر یمسلمانان  و  آزار  از  دست  آنها    ت ی و 

شدن به    ریتحق  رکننده،یتحق  فرینشان داده است که ک   داشتند،یبرنم

انسان    یذلت و خوار ت یعبارت نها ن یا رایز باشد؛ی شکل م نیبالاتر

است و قرآن با استفاده از لفظ »خرطوم« که متعلق    آمده یبه حساب م

  ده ی کش  ریو ذلت کافران را به تصو  ریتحق   تی است، نها  وانات ی به ح

 . (Khamehgar, 2003) است 

را    شیاز قدرت خو  گرید  یریسوره »قلم«، خداوند تصو  ۱9  هیآ  در

نما م  گذارد،یم  شیبه  که    مِنْ  طاَئفٌِ  عَلَیْهَا  فَطَافَ﴿:  دیفرمای آنوا 

  ییکه آنها غنوده بودند، بلا  یحال: پس در  یعنی  ﴾نَائِمُونَ  وَهمُْ  رَبِّکَ

 ,Fouladvand)از جانب پروردگارت بر آن باغ به گردش درآمد  

 ینازل شده است که مردم  یدر مورد صاحبان باغ  هی آ  نی. ا(2009

و    نند یرا در صبح بچ  شانیهاوه یم  خورندیبودند که سوگند م  یمنی

رس از  مشورت    یفردا  دن یقبل  هم  با  و  شده  هم جمع  دور  مذکور 

م  کنندیم صبحگاه  بچ  شانیهاوه یکه  ا  نند، یرا  و    نکهیبدون  فقرا 

  ی از سو  ییو بلا  یفی ببرند. پس شبانه ط  هاوه یم  آن از    یابهره   ازمندانین

که آنها در خواب بودند، آن باغ را سوزانده و    یپروردگار، در حال

. مراد از  (Tabatabaei, 1997)   دینمایم  لیتبد  گزاریر  یابانیبه ب

و آن را سوزانده    ده یاست که برگرد باغ چرخ  یی »طائف«، آفت و بلا

است   کرده  خاکستر  ا(Qaraati, 2004)و  در  خداوند    ه ی آ  ن ی. 

  فیاست؛ آنوا که ط   ده یکش  ریرا به تصو  شیاز عذاب خو  یشینما
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اله انسان  ،یعذاب  باغ م  یهمچون  امر و    چرخدی برگرد  به  و آن را 

  لیخشک تبد  یابانیو به ب  سوزاندیو م  کشدی به آتش م  یدستور اله

اکندیم در  خداوند  انسان  ه یآ  نی.  و    شودی م  ادآوریها  به  قهر  که 

اله ن  ی عذاب  آخرت  گاه  ست،یمخصوص  دن  ی بلکه  بس  ا یدر    ار یو 

م  عیسر تفس (Qaraati, 2004)   شود یواقع  در  آمده    زان یالم  ری. 

و کلمه    دهد یاست که در شب رخ م  یاست: منظور از طائف آن عذاب

  یباشند و بعض  ده ی را چ  اشوه یاست که م  یدرخت  یبه معنا  م«ی»صر

 ,Tabatabaei)است    کیتار  ار یشب بس  یبه معنا  میصر  اندته گف

1997) . 

م  نیا  33  هیآ  در خداوند  مبارکه،    العَْذَابُ   کَذَلکَِ﴿:  دیفرمایسوره 

است و    نیچن  ای: عذاب دنیعنی  ﴾یعَْلَمُونَ  کَانُوا  لَوْ  أَکْبرَُ  الْآخرَِةِ  وَلعََذَابُ

م اگر  آخرت،  بزرگ  دانستند،ی عذاب  بود  قطعاً  خواهد  تر 

(Fouladvand, 2009)مبتدا »العذاب«  کلمه  و    استمؤخر    ی. 

تقد و  است  مقدم  خبر  م  رشی »کذلک«  کذلک«  . باشدی»العذاب 

ا امتحان    یتعال   یاست که خدا  نیحاصلش  اولاد  با مال و  انسان را 

وس  کندیم به  انسان  طغ  ن یهم  له یو  اولاد  و  مغرور    انیمال  و  نموده 

ب  شودیم را  خود  م  ازینیو  احساس  پروردگار  ادینمایاز    نکه ی. 

آخردیفرمایم »عذاب  ابزرگ  ت:  علتش  است«،  که    نیتر  است 

در    تواندینم  یو کس  یزیمنشأ دارد و چ  یعذاب آخرت از قهر اله

 . (Tabatabaei, 1997)برابر آن مقاومت کند 

قبل در مورد اصحاب    اتیبا اشاره به آنچه در آ  ه یآ  نیدر ا  خداوند

انسان  به  ا  شودی م  ادآوریها  باغ آمده،  تصو  ییهانمونه   نهایکه    ر یاز 

اله دن  یعذاب  ب  ایدر  و  بس  کندیم  انیاست  آخرت  عذاب    ار یکه 

صحنه    زیسوره القلم ن  ۴۲  هیاست. در آ  نیتر از اتر و دردناک هولناک 

اع  یگرید م  یرگریتصو  وازاز  مشاهده  را  که    م،یکنیقرآن  آنوا 

است:     فَلَا   السُّووُدِ  إِلىَ  وَیُدْعَوْنَ   سَاقٍ  عَنْ   یُکْشفَُ  یوَْمَ ﴿آمده 

به    ییکه کارشان زار و رها  ی: روزیعنی  ﴾یَسْتَطِیعُونَ دشوار شود و 

 ,Fouladvand)  ابندین  ییسوده فروخوانده شوند و در خود توانا

2009) . 

 یعن ی»اذکر«،  لیاز قب یریتقد یظرف است، متعلق به فعل وم«ی»  کلمه

افاده   یاست برا  یآور، و امثال آن. کلمه »کشف الساق« مثل  ادیبه  

وقت  ت ینها انسان  چون  شدت؛  و  زلزله    ی درجه    ا ی  ل یس  ایدچار 

تا    بنددیو کمر را م  ده یشلوار را بالا کش  شود،یم  یگرید  یگرفتار

 ,Tabatabaei)فرار را فراهم کند    لهیوس  ای  ازدبهتر به تلاش بپرد

گفته است:    ه یآ  نیالکشاف در مورد ا  ریدر تفس  ی. زمخشر(1997

برسد،    تیکه شدت امر به نها  یعن ساق«، روز  کشفیو    ومی»   یمعنا

که    یوجود دارد و نه شلوار  ییوالا در آن روز نه ساق پا   باشد؛یم

 .(Al-Zamakhshari, 2010)بالا بکشند  

عن ساق«   کشفیمورد گفته است: جمله »  نیدر ا زین یرازیش مکارم

مساق  یعنی برهنه  گفته جمع  شوندیها  به  مفسر  یو  از    هیکنا  ن،یاز 

عرب معمول    ان یدر م  رایشدت هول و وحشت و وخامت کار است؛ ز

دامن را   گرفت،یقرار م   یکه در برابر کار مشکل  یبوده است هنگام

 ,Makarem Shirazi)  کردیرا برهنه م  او ساق پاه  زدیبه کمر م

1991) . 

و   باشد ی شدت م ی: کشف عن ساق به معندیگویم زین  یاقمشه  ی اله

و شدت است    تیکار به نها  دنیرس  ه،یمنظور از کشف ساق پا در آ

(Elahi Ghomshei, 1970)ا اصطلاح  نی.  که    یهمان  است 

  ی اصحنه   هی آ  ن یاست. خداوند در ا  ده یکارد به استخوان رس  مییگویم

  ر یبه تصو  امتیکافران را در روز ق  شقتو م  یسخت  ت یاز نها  بیعو

 یسخت  ت ینها  دن یکش  ریصحنه و به تصو نیا شینما  ی و برا  کشدیم

 .بردی»کشف عن ساق« را به کار م ی بایز ریو رنج آنها، تعب

را    یاز عذاب اخرو  گرید  یریخداوند تصو  ز یسوره قلم ن  ۴3  ه یآ  در

نما تعب   گذارد،یم  شیبه  که    کار  به   را  ﴾أَبْصاَرهُمُْ  خَاشعَِةً﴿  ریآنوا 

حالیعنی  برد؛می در  چشم  ی :  و    یهاکه  ندامت  شدت  از  آنها 

ز  یشرمسار و خوار  ریبه  ذلت  و  دربر    یافتاده  را  آنها  وجود  تمام 

 .(Makarem Shirazi, 1991)گرفته است  

و »خشع ببصره«   د،ینمود، خوار گشت، ترس  یفروتن  یعنی»خشع«    کلمه

پا  یعنی به  را  خود  زم  ن ییچشم  طرف  به  و  کرد    ن یانداخت  نگاه 

(Amid, 2000) . 
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آنوا    د،ینمایم  میرا ترس  یاخرو  ی ذلت و خوار  هی آ  نیدر ا  خداوند

افتاده است و مانند    ریبه ز  یکافران از شدت شرمسار  ی هاکه چشم

مورم هنگام  یافراد  که  م  یهستند  محکوم  دادگاه  در    شوند، ی که 

ز به  سر  م  ریمعمولاً  پر  را  وجودشان  تمام  ذلت  و   کندیافکنده 

(Makarem Shirazi, 1991) . 

استفاده شده است و    یرسازیدر تصو  ص یتشخ  یژگیاز و  ه یآ  نیا  در

که جزئبه چشم است، شخص  یها  انسان  بدن    ده یبخش   یانسان  تی از 

ز است؛  فروتن  رایشده  و  ا  یهااز صفت   یخشوع  است.    نکه یانسان 

به چشم  براخشوع  است،  داده شده  نسبت  اول   نیا  ی ها  که    ن یاست 

قلب  یعضو خشوع  حکا  ی که  است    کند،یم  تیرا  چشم 

(Tabatabaei, 1997)  .بلاغی   لحاظ  از  ﴾أَبْصاَرُهمُْ  خَاشعَِةً﴿   ریتعب  

انسان که    یبه جا  یعنی  باشد؛یم  هیعلاقه جزئ  یمواز مرسل و دارا

از بدن است نام برده شده است.   یاو که جزئ  یهاکل است، از چشم 

تا معنا   زدیانگیرا برم  الیخ  یقرآن  ریبه گفته عبدالسلام راغب، تصو

بپذ شعور  و  فکر  و  وجدان  و  حس  کمک  به   ,Raghib)   ردیرا 

انسانچشم  بایز  ی ریقرآن با تعب  نوای . در ا(2001 به    یها را همچون 

افکنده است و    ریاست که فروتن و خاضع و سر به ز  ده یکش  ریتصو

 .باشدیشرمسار م

و معوزه    یهنر  ی بایز  شیاز نما  گرید  یاسوره قلم، صحنه   ۵۱  ه یآ  در

  کادُ یَ  وَإِنْ﴿:  دیفرمای آنوا که م  م،یکنیقرآن را نظاره م  یرگریتصو

لَ  نَ یالَّذِ الذِّکرَْ  زْلِقُونکََیُکَفرَُوا  سمَِعُوا  لمَّا  نزدیعنی  ﴾بِأبَْصارِهمِْ   کی: 

هنگام کافران  آ  یاست  م  اتیکه  تو  از  را  با    شنوند،یقرآن  را  تو 

 . (Makarem Shirazi, 1991)چشمان خود هلاک کنند 

معنا  زلق  م  یمحل  ی به  آن  در  قدم  که  نم  لغزدیاست  ثابت    ماندیو 

(Qureshi, 1988) آمده است: کلمه »زلق« به    زانیالم  ری. در تفس

از    هیازلال است و کنا  یزلل و لغزش است و »ازلاق« به معنا  یمعنا

است که محققاً آنها که    ن یآن ا  ی کشتن و هلاک کردن است. معنا

خود تو    یهااست با چشم   کینزد  دند،ی قرآن را شن  یکافر شدند وقت

زم به  چشم  یعنی  ندازند؛یب   نیرا  بکشند  با  را  تو  خود  زخم 

(Tabatabaei, 1997) . 

 در سوره »انفال« یرسازی تصو

سوره از    نیقرآن است. نام ا  یهاسوره از سوره   نی»انفال« هشتم  سوره 

آن که واژه »انفال« در آن به کار رفته، برگرفته شده است    ه یآ  ن ینخست

  یتناسب به غنائم جنگ  نیاست و به هم  یواژه به مفهوم فزون  نیو ا

 یاز اموال اضاف  ییهابخش   قتیکه غنائم در حق  رایشده است؛ ز  یمعن

سوره    نی. ا(Tabarsi & Karami, 2000)است    صاحبو بدون  

حرف شکل گرفته است    ۵۰8۰واژه و    ۱۰9۵است و از    ه یآ  ۷۶  یدارا

(Tabarsi & Karami, 2000). 

  ی زیهر چ  یادیز  یآمده است: کلمه انفال به معنا  زانیالم  ریتفس  در

 ضهیبر فر  اده یچون ز  ند،یرا هم نافله گو  یمستحب  یاست و لذا نمازها

متروک و    یهاها و خرابه ها و بستر رودخانه کوه   لیاز قب  یاست. اموال

که وارث    یو ماترک کس  اند ده یهلاک گرد  اشیکه اهال  ییهای آباد

 . (Tabatabaei, 1997)  ندیگویانفال م  زیندارد را ن

از   ییبایز یهاصحنه  ،یمدن یهاسوره  ریمانند سا زیسوره »انفال« ن در

  ی اشمه   ل یشده است که در ذ  ده یکش  ریبه تصو  یقدرت و عظمت اله

 .شودیاز آن آورده م

  اللَّهُ   ذُکرَِ  إِذَا  الَّذِینَ  الْمُؤْمِنُونَ  إِنَّمَا﴿سوره انفال، آمده است:    ۲  هیآ  در

تنها   نیراست  آورندگان مانیاست: ا نیا  ه یآ  معنای  که   ﴾قُلُوبهُمُْ  وجَِلَتْ

  شان یهاآورده شود، دل   انیخدا به م  ادیهستند که چون نام و    یکسان

به    کلمه.  (Tabarsi & Karami, 2000)ترسان گردد   »وجل« 

ا  باشدیم  د«ی»ترس  یمعنا در  ا  نوا،یو  به  که    نی»وجلت«  است  معنا 

»وجل« همان حالت    قت ی. در حقکندیم  دن ی آنها شروع به تپ  ی هاقلب

ترس و  م  یخوف  دست  انسان  به  که   Makarem)  دهدیاست 

Shirazi, 1991) . 

است که از    ده یکش  ریبه تصو  یخداوند مؤمنان را در حالت  ه،یآ  نیا  در

ا م  یهنگام  مان،یشدت  نام خداوند ذکر  دل   شود،یکه    ی تقوا   لیبه 

قلب   یاله خداوند،  به  عشق  تپ  شانیها و  به    دینمایم  دنی شروع 

(Tabatabaei, 1997)م یمؤمنان ترس  یریرپذیصحنه تأث  بای. چه ز  

ز است؛  اول   قلب   رایشده  هنگام    ن یانسان  در  که  است  بدن  عضو 

  ر یواکنش را با تعب  نیو قرآن ا  دهدیاز خود واکنش نشان م  واناتیه
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معنا به  که  نما  دنیترس  ی»وجلت«  به  است،  خوردن  تکان    شیو 

 .گذاردیم

انفال، آمده است:    ۶  ه یآ  در   تَبَیَّنَ   بعَْدمََا  الْحقَِّ   فیِ  یُوَادِلُونکََ ﴿سوره 

الب  رتفسی  در.  ﴾یَنْظرُُونَ  وَهمُْ  الْمَوْتِ  إِلىَ  یُسَاقُونَ  کَأَنَّمَا در    انیمومع 

از به    خواهندی و م کنندیم زه یآمده است: آنان با تو ست  هیآ نیا یمعن

به    ییکه گوکنند، چنان   یخال  شانهجهاد    تیبار مسئول  دنیدوش کش

نظاره   شوندی مرگ رانده م  یسو برابر خود آشکارا  و مرگ را در 

 میقرآن کر  ه،ی آ  نی. در ا(Tabarsi & Karami, 2000)  کنندیم

  ی برا  نکهیاست که حق را بعد از ا  ده یکش  ریرا به تصو  یحالت کافران

گرد آشکار  م  د، یآنها  پ  کنندیانکار  با  موادله    امبریو  به  )ص( 

قرآن حالت    ه، یآ  ن یدارد که در ا ده یعق  یی. علامه طباطبازندیخیبرم

را که حق را بعد از آنکه بر آنها آشکار و مشخص شد انکار    یکافران

است.    ده یکش  ریبه تصو  کردند،ی)ص( موادله م  امبریو درباره آن با پ

  شان ی: ادیفرمای و م  کندیاستفاده م  ه یاز عنصر تشب  یرسازیتصو  ن یدر ا

ا  یمردم  هیشب آنها  بکشند و  را  آنان  بخواهند  و    اندستاده یهستند که 

خو  لیوسا قتل  ابزار  م  شیو  تماشا   ,Tabatabaei)   کنندیرا 

1997) . 

  ی آسااز کلمات معوزه   یگرید  یبا یسوره، با صحنه ز  ن یا  9  هیآ  در

روبه  مقرآن  م  م،یشویرو  که    رَبَّکمُْ   تَسْتغَِیثُونَ  إِذْ﴿:  دیفرمایآنوا 

  اد ی: به  یعنی  ﴾مرُْدِفِینَ  المَْلَائِکَةِ  مِنَ  بِأَلفٍْ  مُمِدُّکمُْ  أَنِّی  لَکمُْ  فاَسْتَوَابَ

  ی پس دعا   د، یدیطلبیم  ادیبه فر  رارا که پروردگار خود    یزمان  د یآور

خواهم    یاری  یاپیشما را اجابت کرد که »من شما را با هزار فرشته پ 

آ(Fouladvand, 2009)کرد«   قرآن  در  ما  را    یشماریب  اتی. 

  ی روزیکه در آنها خداوند به مؤمنان وعده نصر و پ  میکنیمشاهده م

آنها را    یاله  یمخف  ازانکه سرب  ده یبخش   نان یداده است و به آنها اطم

که در زمان جنگ بدر نازل شده    زین  ه یآ  ن یخواهند کرد. در ا  یاری

جنگ، خداوند    نی. در امیینمایرا مشاهده م  یاصحنه   ن یاست، ما چن

را که رد فرشتگان  و  قرار    فیبه رد  فیملائکه  منظم  به صورت  و 

  ی روزیو فتح و پ  فرستدیو کمک بندگانش م  یاریگرفته بودند، به  

م ارمغان  آنها  به  »ردف«  دهدیرا  »ردفه ردفا«   تیتبع  یعنی. کلمه  و 

پ  یعنی لکم«    ی در  »ردف  و  رفت  پ  ی عنیاو  است    ی در  شما 

(Qureshi, 1988) مردف« کلمه  به    ن«ی.  و  است  »ارداف«  ماده  از 

ترک خود سوار    ای  فیرا رد  یسواره کس  یاست که شخص  نیا  یمعنا

را پشت    یکه جلو سوار شده و کس  تاس  یکند و »مردف« آن کس

است   کرده  سوار  خود  ا(Tabatabaei, 1997) سر  در    ه ی آ  نی. 

خ تصو  یمیعظ  ل یخداوند  به  را  فرشتگانش  که    ده یکش  ر یاز  است 

به   منظم  به صورت  و  هم  سر  پشت  و  به صف  بندگان    ی اریصف 

 اند.آنها کرده  بی را نص  ی روزیاند و نصر و پمؤمنش شتافته 

:  یعنی  ﴾ مِنْهُ  أَمَنَةً   النُّعَاسَ  یُغَشِّیکمُُ  إِذْ﴿ سوره انفال، آمده است:    ۱۱  ه یآ  در

را    یبخشرا که خداوند خواب سبک آرامش  یهنگام  دیآور  ادیبه  

ساخت   مسلط  شما  بر  بود،  او  جانب  از   ,Fouladvand)که 

  ه« یشو »تغ  (Amid, 2000)   دیسراسر پوشان  یعنی  «ی. »غش(2009

معنا معنا  یبه  به  »أمنة«  است.  ضم  یاحاطه  و  است  به    ریامان  »منه« 

که عبارت    ند یخواب را گو  ی و نعاس ابتدا  گرددیبرم  یتعال  یخدا

. واژه نعاس به مفهوم  (Tabatabaei, 1997)است از خواب سبک  

  ی است که: هان ا   ن یا  ه ی آ  ن یمراحل خواب است و منظور ا  نیآغاز

ا با  و    دیآور  اد یبه    مان،یمردم  پرخطر  شب  آن  در  که  آنگاه 

بخش را بر  سبک و آرامش   یتوانا خواب  ی چگونه خدا  ز، یانگهراس

و   میتا از ب دیشما مسلط ساخت و فارغ و آسوده به خواب خوش رفت

 . (Tabarsi & Karami, 2000)  دی هراس در امان باش

 ییارویبردن ترس مسلمانان از رو  نی از ب  یدر جنگ بدر، برا   خداوند

راحت و  سبک  خواب  دشمنان،  پرده   ی با  همچون  آنها    یارا  بر  امن 

نداشته باشند.   یکنند و از جنگ هراس ت یپوشانده تا آنها احساس امن

  ی کلام اله ییبایخواب سبک، ز یبرا «یغشیبه استعاره گرفتن لفظ » 

بلاغت   و  ظرافت  تصو  موجودو  به  را  آن  اکشدیم  ریدر  در    نوا ی. 

در نظر گرفته شده است که انسان    یخواب سبک و چرت مانند پوشش

  ی امن همراه با آرامش برا  یاو منطقه  پوشاندیو م  کندی را احاطه م

آسوده و بدون    یبه معنا  هیآ  نی. کلمه »أمن« در اآوردی او به وجود م

  یشینما  هیآ  ن ی. خداوند در ا(Amid, 2000)  باشدیو هراس م  میب
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  ریرا نسبت به مسلمانان به تصو  شی خو  یاریاز رحمت و    زیانگاعواب

 . کشدیم

  کَفرَُوا   الَّذِینَ  قُلُوبِ  فیِ  سَأُلْقیِ﴿آمده است:    زیسوره ن  نیا  ۱۲  هیآ  در

ا  معنی  که  ﴾ الرُّعْبَ به  ن یآن  کسان  ی زوداست:  دل  کفر   یدر  که 

 ,Tabarsi & Karami)ترس و هراس خواهم افکند    دند،یورز

2000) . 

  یزیچ  یعنی  «یالش  یف  یانداختن است و »ألق  نیبر زم  یبه معن  «ی»ألق

. »رعب« به  (Qureshi, 1988)گذاشتن    ز یآن چ  ا ی  ء یرا در آن ش

ها و  افکندن ترس و وحشت در دل   هیآ  نی. در اباشدیترس م  یمعنا

شده است و    ه یمکان تشب   کیدر    یزیکافران به گذاشتن چ  یهاقلب

خداوند قلب را چون    باشد،یقلب انسان م  رعبچون محل ترس و  

و رعب و    شود یکرده است که ترس در آن گذاشته م  میترس  یمکان

 .کندیو پر م ردیگیوحشت آن را فرام

کافران  فریو ک  یاز عذاب اله گرید یاسوره انفال، صحنه  ۱۴ هیآ در

  وَأَنَّ   فَذُوقُوهُ  ذَلِکمُْ﴿:  دیفرمایشده است، آنوا که م  ده یکش  ریبه تصو

ایعنی  ﴾ النَّارِ  عَذَابَ  لِلْکَافرِِینَ دن  نی:  بچش  ایعذاب  بدان   د یرا  که    د یو 

بود    یبرا .  (Fouladvand, 2009)کافران عذاب آتش خواهد 

را که بر آنها   ینسبت به کافران است و عذاب  یدیخطاب شد هیآ نیا

م نشان  است  شده  م   دهد ینازل  ادیفرما یو  بچش  نی:  را  و    د یعذاب 

عذاب، عذاب آتش    نیکه به دنبال ا  سازدیعلاوه بر آن، خاطرنشان م

پ در  تفس (Tabatabaei, 1997)   دیدار  یرا  در  الب  ری.    ان یمومع 

  نیآور در ابار و اسارت خفت کشته شدن ذلت  فریاست که ک   ده آم

برا بچش  ی جهان  را  آن  تلخ  طعم  پس  است؛  آماده    د ی تواوزکاران 

(Tabarsi & Karami, 2000). 

کار    وهینت یعنیو »ذاقت و بال امرها«    باشد یم  دن یچش  یبه معن  »ذاق«

قرآن   یرسازیتصو ه، یآ ن ی. در ا(Qureshi, 1988)  د یخود را چش

به غذا و    یکرده است و عذاب و قهر اله  دای تبلور پ  میبه صورت توس

. قرآن در  دیآن را چش شود یشده است که م ه یتشب  ی خوردن یزهایچ

تا مفهوم    کشدیم  ریرا به تصو  ی»ذاق«، عذاب اله  یبایز  ریتعببا    نوایا

آن بهتر درک و فهم شود؛    یآن محسوس و ملموس گردد و معنا

ا  یعذاب در  هم  را  آن  کافران  متحمل    ایدن  نیکه  آخرت  در  هم  و 

 .شوندیم

  نَ یالَّذ  تمُُیآمَنُوا إِذا لَق   نَ یالَّذ  هَایُّأَ  ای﴿ سوره انفال، آمده است:    ۱۵  ه یآ  در

  د، یاآورده   مانیکه ا  ی کسان  ی: ایعن ی  ﴾کَفرَُوا زحَْفاً فَلا تُولَُّوهمُُ الأَدبْارَ

  ی شما رو  یکه به سو   دینبرد به کافران برخورد کرد  دانیهرگاه در م

مکن  آورند،یم پشت  آنان  »لقاء«  (Fouladvand, 2009)   د یبه   .

  د یمز  یاز ثلاث  «یلاقی     یمورد و »لاق  یاز ثلاث  «یلقی     یمصدر »لق

است و   گریکدیبا  زیرو شدن و برخوردن دو چروبه  یاست و به معنا

معنا به  به  کینزد  ی»زحف«  خورده   یآرامشدن  و  و  است  خورده 

معنا به  چ  کینزد  ی»تزاحف«  دو  به    زیشدن    گر یکدیاست 

(Tabatabaei, 1997) . 

تفس  در است: زحف در    ریکتاب  »زحف« آمده  نمونه درباره کلمه 

چنان که پاها است، آن   یزیچ  یحرکت کردن به سو  یاصل به معنا

شود؛ همانند حرکت کودک قبل از آنکه راه    ده ی کش  نیزم  یبه سو

خستگ  یشتر  ایو    فتدیب هنگام  به  رو  یپا  یکه  بر  را    ن یزم  یخود 

از دور    رایز  شود؛ی گفته م  حفز  ز ی. به حرکت لشکر انبوه نکشدیم

نظر م به  پ  لغزندیم  نیزم  ی آنها رو  ییکه گو  رسدی چنان  به    ش یو 

است که    ن یفوق به کار بردن کلمه »زحف« اشاره به ا  ه ی. در آندیآیم

  ت یفراوان و مسلمانان در اقل  زاتی هرچند دشمن از نظر نفرات و توه

نبا مسلمانان  باشند،  داشته  م  دی قرار  کنند    رزه مبا  دانی از  فرار 

(Makarem Shirazi, 1991) . 

معان  با به  مگفته   یتوجه  متوجه  سه   میشویشده،  کلمه    ی حرفکه 

دارد. خداوند در    ی او چه کاربرد گسترده   عیوس  ی»زحف« چه معنا

  شیرا به نما  ش یکلام خو  ییبایاز اعواز و ز  گر ید  ی ریتصو  ه ی آ  نیا

وح  گذاردیم کلام  بلاغت  و  ظرافت  به    یو  »زحف«  کلمه  در  را 

  ورشیحرکت و    یچگونگ  کلمه،  کیو با آوردن    کشدیم  ریتصو

 .دینمایم میمسلمانان در جنگ بدر را ترس ی دشمنان به سو

همچن  نیا  ۱۷  هیآ  در تابلو  یگرید  یبایز  ریتصو  ن یسوره،    ی از 

  ومََا ﴿آمده است:    هیآ  نی. در امین ینشیقرآن را به نظاره م  زیاعوازآم

رَمَ  تَرَمَیْ رَمَ  تَ یْإِذْ  اللَّهَ  نکشتیعنی  ؛﴾یوَلَکِنَّ  را  آنان  شما  بلکه    د،ی : 
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  شنهاد ی پ  هب   امبر،یپ  یدرآورد و آنگاه که تو ا  یخداوند آنان را از پا

وح رو   گیر  یمشت  ، یفرشته  و  سر  افکند  یبر  شرک  در    ،یسپاه 

ن   قت،یحق را  آنها  افکند    ، یفکندیتو  خداوند   & Tabarsi)بلکه 

Karami, 2000) . 

رم  ه،یآ  نیا  در »ما  ر  ت«یعبارت  آن مشت  به  که    یگیاشاره  است 

پاش کفار  طرف  به  بدر  جنگ  در  )ص(  خدا    د یرسول 

(Tabatabaei, 1997 )  که    شود یموضوع اشاره م  ن یو صراحتاً به ا

عنا  یروزیپ مرهون  بدر  جنگ  در  امدادها  ات یمسلمانان    یاله  ی و 

  یاست که مسلمانان وقت  ن یقبل ا  ات یو آ  ه یآ  ن ی. علت نزول اباشدیم

پ بدر  ن  روزیدر جنگ  با  که  پنداشتند  چن  ش یخو  ی رویشدند،    ن ی به 

ااندافته یدست    یروزیپ ا  د ینازل گرد  هی آ  نی. پس    ن یو خداوند در 

تا به    دیکش  ریرا به تصو  اشیبیغ  ی و امدادها  شیحضور خو  هاه یآ

بلکه    است،آنها نبوده    هیدر جنگ از ناح  ی روزیمسلمانان بفهماند که پ

 فیشر  ریصورت گرفته است. در تفس  ی فتح با دستان پرقدرت اله  نیا

  ی )ع( فرمود: رسول خدا مشت  یآمده است که امام عل  ه یآ  ن یدر مورد ا

چهره   زه یرسنگ به  را  آنها  و  قر  یهاگرفت    دیپاش  شیمردم 

(Arousi Hoveizi & Aqiqi, 2012) . 

قرآن را    یرگریاز هنر تصو  گرید  یشینما  زیسوره، ن  ن یا  ۲9  هیآ  در

  اللَّهَ   تَتَّقوُا   إِنْ   آمَنُوا  الَّذِینَ   أَیُّهَا  یَا﴿:  دی فرمایآنوا که م  م،یکنیمشاهده م

 مانیکه ا  یکسان  ی: ایعنی  ﴾سَیِّئَاتِکمُْ  عَنْکمُْ  وَیُکَفِّرْ  فرُْقَانًا  لَکمُْ  یَوعَْلْ

از    د،یاآورده  باش  خدا اگر  ن  ی برا  د، یپروا داشته    ص یتشخ  یرو یشما 

 ,Fouladvand)  دیزدایو گناهانتان را م  دهدیحق از باطل قرار م

2009) . 

کرد    یعنی  «ی»کفرّالش پنهان  و  پوشاند  را  و    ( Amid, 2000)آن 

و مغفرت   ایدر دن  یپوشپرده   یعنی   ئاتیس  ریگفته شده است که تکف

آخرت   ا(Qaraati, 2004) در  در  تصو  یبرا   زین  هی آ  ن ی.    ر یبه 

بهره گرفته    میو درک و فهم بهتر آن، از توس   یقرآن  م یمفاه  دنیکش

خد است.  ا  اوند شده  که    ه یآ  ن یدر  گناهان  غ  کیبه    ی رمادیامر 

جسمان  باشند،یم اجسام  یلباس  به  را  آنها  و  است    ه ی تشب  یپوشانده 

است که رو پوشانده م  ی کرده  د  شودیآنها  ا  ده یتا    نوا ینشوند. در 

تصو مهربان  ییبایز  ریخداوند  و  رحمت  نما  ش یخو  یاز  به    ش یرا 

  گران ید  د یطور که با پوشاندن اجسام، آنها از دهمان  رایز  گذارد؛یم

بندگان را چنان    شوند، ینم  ده ی و د  شوندیم  یمخف خداوند گناهان 

 . شوندینم  ده یشده و د یکه مخف پوشاندیم

قرآن    یرسازیاز هنر تصو  گرید  یاما نمونه   زیسوره انفال، ن  ۴8  ه یآ  در

  زَیَّنَ   وَإِذْ﴿:  دیفرمایم  ه یآ  ن ی. خداوند در امیکنیرا مشاهده م  میکر

اعمال    طانیرا که ش  یکن هنگام  اد ی: و  یعنی  ﴾أَعمَْالَهمُْ  الشَّیْطَانُ  لَهمُُ

 . (Fouladvand, 2009) اراست یب شان یآنان را بر ا

راه   یکی بد  بایز  طان، یش  بیفر  ی هااز  دادن  است    های جلوه 

(Qaraati, 2004)ز ز  نتی.  و  انسان    بایدادن  اعمال  دادن  جلوه 

و    شودیم  ده ی د  اریاست که در قرآن بس  ییبایز  ریتعب  طان،یتوسط ش

  ر یها به تصوانسان   بیرا در فر  طانی ش  له یمکر و ح  ر،یتعب  نیخداوند با ا

و اعمال انسان هر دو به    طان یقرآن، ش  یرگریتصو  نر. در هکشدیم

مرئ تصو  یصورت  ش  ند؛یآیم  ریبه  که  ح  طانیآنوا  و  مکر    له یبا 

ز  شیخو را  انسان  ناپسند  برا  دهدیم  نتیاعمال  ز  یو  جلوه    بایاو 

او را فر  دهدیم   نت یآمده است: ز  زانیالم  ری. در تفسدهدیم  بیو 

عواطف    ج ییته  لهیبه وس  کهاست    نیرا به ا  یعمل آدم  طانیدادن ش 

به آن عمل، در دل آدم  یدرون م  یمربوط  که آن عمل،    کندیالقا 

و    بردیانسان از عمل خود لذت م  وه،یاست. در نت  یخوب  اریعمل بس

 .(Tabatabaei, 1997) داردیقلباً آن را دوست م

:  یعنی  ﴾کمُْیدأَیْ  قَدَّمَتْ   بمِا  ذلکَِ﴿سوره انفال، آمده است:   ۵۱  هیآ  در

 . (Fouladvand, 2009)شماست  ن یشیپ ی دستاوردها فریک  نیا

فرستاده است   ش یپ  تانیهاآنچه دست   یعنی  کمُْ«یدیْ»ما قَدَّمَتْ أَ  عبارت

  ی اند. معناو منظور از کلمه »ما« اعمال کافران است که قبلاً انوام داده 

آنچه قبلاً انوام   یعنی باشد؛ی»ما فعلتم« م کمُْ«،یدیْعبارت »ما قَدَّمَتْ أَ

تعبدیاداده  بردن  کار  به  با  أَ  یبایز  ری. خداوند  قَدَّمَتْ  به    کمُْ«یدیْ»ما 

تصو  یجا فعلتم«،  ز  یگرید  ری»ما  وح  ییبایاز  ترس  یکلام   میرا 

ادینمایم در  ز  ن ی.  است؛  شده  استفاده  مرسل  مواز  از    رایعبارت 

از بدن انسان هستند    ی دستان، مظهر قدرت انسان و عضو  ای  «یدی»أ

م انوام  آنها  با  انسان  را  اعمال  اکثر  م  دهدیکه  »ما   یوازو عبارت 



 معرفت و بصیرت اسلامی 

 

12 

أَ جا  کمُْ«یدیْقَدَّمَتْ  »ما    ای»اعمالکم«    یعنیآن،    یقیحق   یمعنا  ی به 

 فعلتم«، به کار رفته است. 

 یریگجهینت

کر  ی هنر  انیب   وه یش قرآن  است.    میدر  متفاوت  بشر  افراد  کلام  با 

پژوهش نشان    نیقرآن در ا  یهنر  یرپردازیاز تصو  ییهانمونه  یبررس

تصو  دهدیم ابزار  یذهن  یرسازیکه  قرآن  و    یمعان  انیب   یبرا  یدر 

اش را  ماده  ایعنصر  یقرآن ریتصو  قتیاست. در حق ینید یهاشه یاند

  یواقع  یرخدادها   ای  عتیطب  یهامحسوس مانند صحنه  یهات یاز واقع

و دور از ذهن را    یانتزاع  میو مفاه  ردیگیگذشتگان م  یهاداستان  ای

به فهم بشر عرضه    کیمحسوس و ملموس و نزد  یریبه صورت تصاو

 . دینمایم

  ی ادب  یهادر قالب   ینید  یهاشه یاند  دنیکش  ریقرآن از به تصو  هدف

و جهان    یجهان هست  نهیدر زم  یپرورش معرفت بشر  ،یقرآن  اتیدر آ

  یقرآن  ی والا   یراستا، معان  ن یجهان است و در ا  دگاریآخرت و آفر

آ اله  نیا  اتیدر  تصاو   یکلام  کاملاً    یهنر  ریبا  آنها  واژگان  و 

 ی مک  اتیآ  یرپردازیتصو  ی. در بررسباشندیهماهنگ و متناسب م

مدن که ش  وهینت  توان یم  یو  ا  ریتصو  یهاوه یگرفت  نوع    نیدر  دو 

به   کسانی  باًیسوره تقر و    لیتخ   ختن یبرانگ  یهاوه یش  کهیطوراست؛ 

استعاره،   ه، ی وگو، تشبحرکت، گفت   ق یدر هر دو از طر  ریتصو  انیب

  ط یشرا  لیدل   به   یمک  ات یصورت گرفته است؛ اما آ  ص یو تشخ  میتوس

مکان  یزمان پ  یو  در  عرب،  جامعه  خاص  احوال  و  آنها    ی نزول 

رسوخ    شهیاند  یاستوارساز با    ده یعق  کی و  لذا  هستند؛  دل  در 

با لحن   عیبد  یریتصاو همراه   حیکوبنده و تند و صر  یو مؤثر همراه 

توجه دارند.    دیهمان عقا قی به تطب یمدن  یهااست و در مقابل، سوره 

بخش و درازمدت و همراه با  آرامش  یریبا تصاو  همراه   ل،یدل   ن یبه ا

 . باشندیم میملا یلحن

 مشارکت نویسندگان

 . در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند

 تعارض منافع

 .وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچ یانوام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
The present study examines artistic imagery in the 

Holy Qur’an with particular emphasis on Surahs 

Al-Qalam and Al-Anfal as representative models of 

Meccan and Medinan revelation. The Qur’an, 

beyond its linguistic and semantic miracle, 

possesses an aesthetic and artistic structure through 

which profound theological, ethical, and existential 

meanings are rendered vivid, perceptible, and 

emotionally influential. Artistic imagery in the 

Qur’an is not merely decorative; rather, it functions 

as a dynamic mode of communication that 

transforms abstract truths, spiritual concepts, 

divine warnings, and eschatological realities into 

concrete and memorable scenes. Classical Arabic 

critics recognized the significance of imagery in 

literary expression. Al-Jahiz considered poetry a 

form of image-making, while Al-Jurjani associated 

literary eloquence with the artistic formation of 

images and rhetorical representation (Al-Jahiz, 

1938; Al-Jurjani, 1987). Later rhetorical traditions 

explored imagery through simile, metaphor, 

allegory, personification, and symbolic 

representation, whereas contemporary Qur’anic 

studies increasingly identified artistic imagery as 

one of the principal dimensions of Qur’anic 

inimitability and eloquence (Al-Jurjani, 2002; 

Qutb, 1994; Raghib, 2001). Accordingly, this 

study adopts a descriptive–analytical approach in 

order to investigate how imagery functions within 

two surahs revealed in different historical and 

social contexts. 

The conceptual framework of the study is grounded 

in the literary understanding of image as an artistic 

and imaginative structure formed through 

language. Literary imagery differs fundamentally 

from visual imagery in painting, cinema, or 

photography because it is created through verbal 

arrangement, rhetorical association, emotional 

implication, and imaginative suggestion rather than 

through color and physical form. In literary 

discourse, the image enables the audience not only 

to understand meaning intellectually but also to 

experience it emotionally and imaginatively. 
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Shafiei Kadkani defines literary image as a network 

of artistic possibilities generated through simile, 

metaphor, symbolic language, and mental 

representation (Shafiei Kadkani, 1991). 

Lexicographical traditions similarly associate 

image with shaping, representation, imagination, 

and visualization (Amid, 2000; Dehkhoda, 1994). 

In classical Arabic rhetoric, concepts such as 

tamthil, tashbih, isti‘arah, and kinayah constituted 

the essential foundations of image construction 

even when “imagery” itself was not treated as an 

independent rhetorical category (Al-Taftazani, 

1997; Zarkoub & Ebadollahi, 2010). Thus, 

Qur’anic imagery can be understood as a 

comprehensive expressive system in which sensory 

perception, imagination, emotion, and doctrinal 

meaning are integrated into a unified rhetorical 

structure. 

The findings of the study indicate that imagery in 

the Qur’an serves primarily religious and 

educational purposes rather than purely aesthetic 

objectives. Qur’anic imagery seeks to guide, 

persuade, warn, inspire, and cultivate spiritual 

awareness. Sayyid Qutb emphasizes that artistic 

imagery is one of the Qur’an’s most distinctive 

expressive instruments because it transforms 

abstract concepts, psychological states, historical 

events, and unseen realities into sensory and 

dramatic experiences (Qutb, 1994; Qutb & Veisi, 

2010). Raghib likewise argues that Qur’anic 

imagery stimulates the imagination so that meaning 

may be perceived through feeling, conscience, 

intellect, and emotional awareness (Raghib, 2001; 

Raghib & Seyedi, 2008). According to Ghasemi, 

Qur’anic imagery relies on description, simile, 

metaphor, metonymy, rhythm, personification, 

embodiment, and imaginative projection 

(Ghasemi, 2007). Personification attributes human 

qualities to non-human entities, embodiment gives 

physical form to abstract and spiritual realities, and 

imaginative representation enables the audience to 

perceive otherwise inaccessible meanings. 

Consequently, artistic imagery in the Qur’an 

operates simultaneously on intellectual, emotional, 

aesthetic, and spiritual levels, making revelation 

more immediate and experientially powerful. 

The examination of Surah Al-Qalam demonstrates 

the intensity and rhetorical force characteristic of 

Meccan imagery. As one of the earliest revealed 

surahs, Al-Qalam reflects the formative phase of 

Islamic revelation, a period marked by ideological 

confrontation, denial, and the establishment of 

faith. The opening oath by the pen evokes 

knowledge, literacy, civilization, and divine 

authority within a social environment dominated by 

ignorance and conflict (Khamehgar, 2003; 

Tabarsi & Karami, 2000). The verse describing 

the disbelievers’ desire for compromise presents 

accommodation and moral weakness through the 

metaphorical image of “softening” or “oiling,” 

thereby transforming ideological compromise into 

a sensory action (Fouladvand, 2009; Tabatabaei, 

1997). Another striking image appears in the 

expression concerning the marking of the nose, 

where humiliation is represented through physical 

branding and the use of terminology associated 

with animals intensifies the rhetorical effect of 

disgrace (Makarem Shirazi, 1991). The narrative 

concerning the owners of the garden depicts divine 

punishment as a destructive force surrounding and 

devastating the garden while its owners remain 

asleep, thereby presenting divine justice through 

vivid dramatic movement (Qaraati, 2004; 

Tabatabaei, 1997). Eschatological scenes 

portraying terror, helplessness, shame, and 

humiliation further illustrate how Meccan imagery 

employs strong emotional and visual force in order 

to establish faith and moral awareness (Al-

Zamakhshari, 2010; Elahi Ghomshei, 1970; 

Makarem Shirazi, 1991). 

The analysis of Surah Al-Anfal reveals that 

Medinan imagery, although employing many of the 

same rhetorical techniques, is shaped by different 

communicative and historical priorities. As a 

Medinan surah connected with warfare, collective 

organization, social regulation, and divine 

assistance, Al-Anfal presents faith, fear, battle, 

victory, punishment, and communal responsibility 

through vivid rhetorical scenes. The verse 
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describing believers whose hearts tremble at the 

remembrance of God transforms inner piety into a 

visible and physical emotional response (Makarem 

Shirazi, 1991; Tabarsi & Karami, 2000). The 

comparison of reluctant fighters to people being 

driven visibly toward death dramatizes fear and 

hesitation through powerful simile (Tabatabaei, 

1997). Divine assistance during the Battle of Badr 

is represented through ordered ranks of angels 

descending to support believers, while divine 

tranquility is portrayed through a light sleep 

enveloping the faithful like a protective covering 

(Fouladvand, 2009; Qureshi, 1988). The casting 

of terror into the hearts of disbelievers, the tasting 

of punishment, the advancing movement of armies, 

and the attribution of military victory to divine 

agency all reveal how the surah transforms spiritual 

and historical realities into tangible and 

emotionally charged images (Arousi Hoveizi & 

Aqiqi, 2012; Qaraati, 2004; Tabarsi & Karami, 

2000). Furthermore, expressions referring to 

human actions as things “sent forward by the 

hands” demonstrate the Qur’an’s use of figurative 

embodiment to intensify moral accountability and 

spiritual consequence. 

In conclusion, the study demonstrates that artistic 

imagery constitutes one of the central mechanisms 

through which the Qur’an communicates divine 

meaning. The comparison between Surahs Al-

Qalam and Al-Anfal reveals that both Meccan and 

Medinan surahs rely extensively on simile, 

metaphor, embodiment, personification, dramatic 

movement, and imaginative representation in order 

to convey theological and ethical teachings. 

Nevertheless, the functional tone of imagery differs 

according to revelatory context. Meccan imagery is 

generally more forceful, direct, emotionally 

intense, and confrontational because it addresses 

disbelief, resistance, and the necessity of 

establishing faith. Medinan imagery, by contrast, 

focuses more heavily on social order, communal 

responsibility, divine support, and the practical 

realization of religious principles within historical 

reality. The artistic miracle of the Qur’an therefore 

lies not merely in isolated rhetorical devices but in 

the complete harmony between language, imagery, 

rhythm, context, meaning, and spiritual purpose. 

Through artistic imagery, the Qur’an transforms 

invisible truths into living experiences and renders 

abstract meanings intellectually comprehensible, 

emotionally persuasive, and aesthetically 

unforgettable. 
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