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Abstract 
This study examines the language of metaphor in Rumi’s works 

through the perspectives of cognitive linguistics and mystical 

analysis. In Rumi’s poetry, particularly in the Masnavi-ye Ma'navi 

and the Divan-e Shams, metaphor is not merely a literary device; 

rather, it constitutes a fundamental means of articulating mystical 

experiences and communicating complex spiritual concepts. To 

express notions such as divine love, spiritual wayfaring, 

annihilation of the self, and union with ultimate reality, Rumi maps 

abstract concepts onto concrete and experiential domains. 

Metaphors such as light, fire, the sea, the journey, the mirror, and 

the wind perform both cognitive and spiritual functions in his 

works, enabling readers to attain a deeper understanding of mystical 

truth through sensory and everyday experiences. The analysis of 

these metaphors demonstrates that the metaphorical system in 

Rumi’s works possesses a coherent structure and functions as a 

bridge connecting language, human experience, and mystical 

intuition. Consequently, Rumi’s metaphorical language serves not 

only as a means of achieving literary beauty but also as an 

epistemological instrument for understanding spiritual experiences 

and guiding the reader along the path of mystical wayfaring. 

Keywords: Rumi, conceptual metaphor, metaphor, mystical 

language, Masnavi-ye Ma'navi, Divan-e Shams, cognitive 

linguistics, divine love, mystical wayfaring, annihilation of the self 

 

 چکیده

زبان رویکرد  بر  تکیه  با  مولانا  آثار  در  استعاره  زبان  بررسی  به  پژوهش  شناسی  این 

ویژه در مثنوی معنوی و دیوان  پردازد. در شعر مولانا، بهشناختی و تحلیل عرفانی می

های  بنیادی برای بیان تجربهشمس، استعاره تنها یک آرایه ادبی نیست، بلکه ابزاری  

آید. مولانا برای بیان مفاهیمی چون عرفانی و انتقال مفاهیم پیچیده معنوی به شمار می

های عشق الهی، سلوک، فنا و وحدت با حقیقت، از نگاشت مفاهیم انتزاعی بر حوزه 

هایی مانند نور، آتش، دریا، سفر، آینه و باد در  گیرد. استعاره عینی و تجربی بهره می

تا از طریق  آثار او کارکردی شناختی و معنوی دارند و به مخاطب امکان می دهند 

تر از حقیقت عرفانی دست یابد. تحلیل  های حسی و روزمره، به درکی عمیقتجربه

دهد که نظام استعاری در آثار مولانا ساختاری منسجم دارد و  ها نشان میاین استعاره 

کند. در نتیجه، زبان  ربه انسانی و شهود عرفانی عمل میعنوان پلی میان زبان، تجبه

نه معرفتتنها وسیلهاستعاری مولانا  ابزاری  بلکه  ادبی،  برای زیبایی  برای ای  شناختی 

 شود. های معنوی و هدایت مخاطب در مسیر سلوک عرفانی محسوب میفهم تجربه

عرفانی، مثنوی معنوی، دیوان  مولانا، استعاره مفهومی، متافور، زبان    :کلیدواژگان
 شناسی شناختی، عشق الهی، سلوک عرفانی، فنا. شمس، زبان
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 مقدمه 

ب   دن یش یاز اند  یاوه یبلکه ش   ست،یاحساس ن   انیزبان شعر صرفاً ابزار 

ا در  و  بن  یکیاستعاره    ان، یم  ن یاست؛    ی سازوکارها  نیتری ادیاز 

م  یریگشکل به شمار  شاعرانه  زبان  در  بلاغدیآیمعنا  سنت  در    ی. 

آراستن    یبرا  ینتیو ز  یادب  یاه یعنوان آرااستعاره غالباً به   ک،یکلاس

 هینظر  ژه یوبه   ،یشناسزبان   دیجد  یکردها یاما رو  شد،یم  فیکلام تعر

مفهوم داده   ،یاستعاره  امرنشان  نه  استعاره  که  بلکه    ،یاه ی حاش  یاند 

انسان  یدهفهم و سازمان  یبرا  نیادیبن  یاوه یش انسان    یتجربه  است. 

  یو حس  ینیع  یهاها بر حوزه نگاشت آن  قیرا از طر  یانتزاع  میمفاه

  ،یصنعت ادب  کینه صرفاً    یرو، زبان استعار  ن یماز ه  کند؛یدرک م

  ن ی. در ادهدیانسان را بازتاب م  سته یو تجربه ز  شه یبلکه ساختار اند

  قت، یزبان استعاره در آثار شاعران بزرگ، در حق یچارچوب، بررس 

 آنان است.  ینیبتفکر و جهان  وه یش یبررس

بلخ  نیالدجلال   مولانا شاعران  یمحمد  او    یاز جمله  زبان  که  است 

تمث   ریچشمگ  یاگونه به  استعاره،  تصو  لیبر  است.    یرسازیو  استوار 

  ا،یچون آتش، در  یریشمس سرشار از تصاو  وانی و د  یمعنو  یمثنو

مست  نه، یآ  ،ین پرواز،  تصاو  یسفر،  است؛  نور  از    ی ریو  فراتر  که 

. در  اندیو عرفان  ییمعنا  قیعم  یهاه یشاعرانه، حامل لا  یهاف یتوص

همچون عشق، سلوک، فنا، معرفت و    یانتزاع  میمولانا، مفاه   شهیاند

طر از  استعاره   یاشبکه   ق یوصال،  قابلاز  مها  تجربه  شوندی فهم  او   .

ب  یعرفان از  فراتر  ذاتاً  که  قالب    یزبان  میمستق  ان یرا  در  است، 

که استعاره   یاگونه کند؛ به یم  ینیبازآفر  ینیمحسوس و ع  یرهایتصو

به سطح    یبلکه واسطه انتقال تجربه قدس  ان، یتنها ابزار بدر آثار او نه 

 فهم مخاطب است. 

  ی معرفت  ینقش  ،یشناختییبایمولانا، علاوه بر کارکرد ز  یاستعار  زبان

جهان محسوس و    انیم  ی. استعاره در شعر او پلکندی م  فایا  ی و وجود

  ی اریاست. بس   یزبان و خاموش  انیعقل و شهود و م  انینامحسوس، م

  ی هات یدارند و در بافت روا  الیو س  ایپو  یاو ساختار  یهااز استعاره 

 ریساده، در س  ریتصو  ک یکه    ی اگونهبه   ابند؛یی تحول م  ی نومث  یلیتمث

  ل یمنظر، تحل  ن ی. از اشودیم  لیتبد  ییمعنا  یخود، به دستگاه  یداستان

با    یزبان  ینشان دهد که چگونه ساختارها  تواند یمولانا م  یهااستعاره 

اند و چگونه زبان، حامل خورده   وندیاو پ  یو عرفان  یفکر  یساختارها

 . ستین «یکه در ذات خود »گفتن ستا یاتجربه 

  ، یدر مطالعات ادب  یشناخت  یکردهایبا گسترش رو  ر،یاخ  یهاسال  در

تحل استعاره نظام   لیامکان  فراهم  یهامند  است. نظرمولانا    ه یتر شده 

تکرارشونده در    ریاز تصاو  یاریکه بس  دهدینشان م   یاستعاره مفهوم

مبدأ    یهاحوزه   ان یمنسجم م  یهادر قالب نگاشت   توانیآثار او را م

مثابه سفر«، »عشق به   یمثال، »سلوک عرفان  یکرد؛ برا  یرسو مقصد بر

  ،یلی تحل  ن ی. چنستان«ی جداافتاده از ن  یمثابه ن»انسان به   ا یمثابه آتش«  به 

ابعاد    تواندیم  ،یشعر  ریتصاو  یافزون بر روشن ساختن انسجام درون

نشان دهد که چگونه    ینیباز جهان   یاتازه  مولانا را آشکار سازد و 

  ، یکه در آن تجربه فرد  ندیآفریم  ییمعنا  ی ااو شبکه   ی ارزبان استع

 . اندده یشاعرانه در هم تن  لیو تخ یعرفان اسلام

بررس  نیا  بر نه   یاساس،  مولانا  آثار  در  استعاره  مطالعهزبان    ی اتنها 

اوست.    یو تجربه عرفان  شهیدر باب ساختار اند  یبلکه پژوهش  ،یادب

  ات یو غزل  یاز مثنو  ییهانمونه   لیبر تحل   ه یبا تک  کوشدیپژوهش م  نیا

کارکردها ز  یمعرفت  ، یزبان  یشمس،  در    یشناختییبایو  را  استعاره 

کند و نشان دهد که چگونه استعاره در دستگاه   یواکاو   ناشعر مولا

  ل یتبد یفهم انسان، جهان و امر قدس ی برا ن یادیبن ی او به ابزار یفکر

 شده است. 

 اتیمفهوم استعاره در زبان و ادب

بن  یکی  استعاره  انسان  نش یآفر  یهاوه ی ش  نیتری ادیاز  زبان  در    یمعنا 

تار طول  در  و  تب  یگاهیجا  ،یادب   شهیاند  خیاست  در    ن ییبرجسته 

تعر  میمفاه  انیب  یچگونگ در  است.   ، یبلاغ  کیکلاس  فیداشته 

نوع غ  یاستعاره  واژه در  رابطه    یاصل  یرمعنایکاربرد  اساس  بر  آن، 

را با واژه   یمفهوم  سنده،ینو  ای  نده یگو  کهمعنا    نیشباهت، است؛ به ا

به حوزه معنا  کندیم  ان یب  یریتصو  ای تعلق   یگرید  ییکه در ظاهر 

. ردیگیدو حوزه، انتقال معنا صورت م  انیدارد، اما به سبب شباهت م

که معنا از سطح   شود یسبب م یاستعار ر یتصو ا یواژه   ند،یفرا ن یدر ا

تصو  میمستق  انیب قالب  در  و  رود  ذهن    یریفراتر  در  زنده  و  تازه 
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به    یبخشییبایتنها ابزار زرو، استعاره نه  ن ی. از اردیمخاطب شکل گ 

ش بلکه  ظرف  یبرا  یاوه یزبان،  شمار    ییمعنا  یهاتیگسترش  به  آن 

 .دیآیم

فارس  در بلاغت  عرب  یسنت  د  ، یو  کنار  در  معمولاً   گریاستعاره 

تشب  یانیب   یهاه یآرا بررس  ه ی همچون  مجاز  آن    یو  از  و  است  شده 

مهم   ی کیعنوان  به  نثر    یرسازیتصو  یابزارها   نیتراز  و  شعر    اد یدر 

بلاغت شودیم کلاس.  نوع  کیدانان  را  فشرده    هیتشب  یاستعاره 

و تنها مشبّه    شودی حذف م ه یتشب ارکاناز    یکیکه در آن  دانستند یم

باقمشبّه   ای   یو فشردگ  جازیحذف سبب ا  نی . اماندی م  یبه در کلام 

زبان را    یرپردازیو تصو  ل یحال، قدرت تخ  ن یو در ع  شودیمعنا م

 ،یچون فردوس  یشاعران بزرگ  ،ی فارس  ات ی. در ادبدهدیم  شیافزا

بهره   ،یسعد با  مولانا  و  استعاره    یریگحافظ    م یمفاه  اندتوانسته از 

عرفان  یفلسف  ،یاخلاق  ده یچیپ تصاو  یو  قالب  در  و    یریرا  ملموس 

 یکیهمواره    یاستعاره در شعر فارس  ل،یدل  ن یکنند. به هم  ان یاثرگذار ب

 دهنده به زبان شاعرانه محسوب شده است. شکل  یاز عناصر اصل

در دوره معاصر، نگاه به استعاره از    یشناسگسترش مطالعات زبان   با

  ن یادیبن  یاز سازوکارها  یکیعنوان  فراتر رفته و به   یادب  یاه یسطح آرا

  د، یجد  یکردها یمورد توجه قرار گرفته است. در رو  یانسان  شهیاند

شاعرانه،   انیاستعاره نه صرفاً ابزار ب  ،یاستعاره مفهوم  ه یدر نظر  ژه یوبه 

و سازمان  یبرا  یاوه یبلکه ش تلق  یذهن  یهاتجربه   یدهفهم    ی انسان 

اشودیم اساس  بر  بس  دگاه،ی د  نی.  مفاه  ی اریانسان    ی انتزاع  م یاز 

ها بر  نگاشت آن   قیمعرفت را از طر  ا یهمچون زمان، عشق، قدرت  

فهم    ی. در واقع، ذهن انسان براکندیدرک م  یو حس  ینیع  یهاتجربه 

از حوزه   و  ده یچ یپ  یهاده یپد بهره    یتجرب  یهانامحسوس،  ملموس 

  ب، ی ترت  نی. بدکندیبرقرار م  یاستعار  یاها رابطه آن   انیو م  ردیگیم

بخش به  انسان  ریناپذییجدا  یاستعاره  تفکر  و  شناخت  ساختار    ی از 

 . شودیم لیتبد

ادب  در شناخت  ات،یحوزه  نقش  بر  علاوه   یکارکرد  ،یاستعاره 

با استفاده از    سندگانیدارد. نو   زین   یو هنر  یشناختییبایز و شاعران 

عرضه کنند و    ع یتازه و بد  یآشنا را در قالب  میمفاه  توانندیاستعاره م

 جادی. استعاره با انندیافریمخاطب ب یمتفاوت برا یاتجربه  لهیوسن یبد

امکان شکل   ییمعنا  ی هاحوزه   ان یم  وند یپ   ی هاه یلا  یریگگوناگون، 

م فراهم  را  معنا  ادب  سازدیمتعدد  متن  به  چندمعنا  یو  و    ییعمق 

ابخشدیم از  بس  نی.  ادب  یاریرو،  برجسته  آثار  پا  یاز  بر    ه یجهان 

متن را    یزبان  ییبایتنها زاند که نه ها شکل گرفته از استعاره   یاشبکه 

 . دهدیسامان م زیآن را ن یبلکه ساختار مفهوم کند،ی م تیتقو

  ی هاتجربه   ان یدر ب  یاساس  اریبس  یاستعاره نقش  زین  یعرفان  اتیادب  در

ب  یدرون  یغالباً امر  ی. تجربه عرفانکندیم  فا یا  یمعنو   ان یو فراتر از 

به استفاده    ریآن ناگز  انیب  یرو، عارفان برا  نیاست؛ از ا  یزبان  میمستق

،  یچون عشق اله  یمی. مفاهآورندی م  یرو  یو استعار  نیاز زبان نماد

  ان یمحسوس و روزمره ب  ریفنا، سلوک و وصال معمولاً در قالب تصاو

از آن    یبه درک نسب  ریتصاو  نیا قیتا مخاطب بتواند از طر  شوندیم

دست  تجربه  بدابدیها  عرفان  ب، ی ترت  ن ی.  متون  در  تنها  نه   یاستعاره 

پل  ،یادب  یابزار باطن  انیم  ی بلکه  م  ی تجربه  به شمار  زبان  و    د یآیو 

  ا یها دشوار  آن   میمستق  ان یکه ب  کندیرا فراهم م  یمیمفاه  تقال امکان ان

چون مولانا با    ی است که شاعر  یبستر   نیناممکن است. در چن   یحت

سرشار از معنا و    یگسترده از استعاره توانسته است جهان  یریگبهره 

فهم  شاعرانه و قابل   یرا در قالب زبان  یو تجربه عرفان  ندیافریب  ریتصو

 . (Hassanzadeh Neyri & Hamidfar, 2020)عرضه کند  

استعاره  هی )نظر یشناسزبان  دی جد یکردهای استعاره در رو

 (یمفهوم

  یتحول  ،یشناخت  یشناسدر چارچوب زبان   یاستعاره مفهوم  فیتعر

  ، یسنت  دگاه یکرده است. در د  جادیدر نگاه به مفهوم استعاره ا  یاساس

ب ابزار  یادب   یاه یعنوان آرابه   شتریاستعاره  به    یبخشیی بایز  یبرا   ی و 

ب   شدیم  یزبان تلق   ی هاانیو معمولاً آن را به قلمرو زبان شاعرانه و 

م  یرعادیغ اکردندی محدود  بر آن    یتصور عموم  کرد،یرو  نی . در 

  دهد ی رخ م  یزبان  یها و ساختارهابود که استعاره تنها در سطح واژه 

ا  ی اریرو، بس  ن یانسان ندارد؛ از ا  دن یشیاند  وه یبا ش  یو ارتباط   ن یبر 

ن  توان یباور بودند که م طور کامل در به   زیبدون استفاده از استعاره 

پژوهش   ارتباطروزمره    یزندگ اما  کرد.   یشناسزبان   یهابرقرار 
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ل  ژه یوبه   ،یشناخت و مارک جانسون، نشان داد که    کافیآثار جرج 

حضور دارد    زیو رفتار انسان ن  شهی تنها در زبان، بلکه در انداستعاره نه

 & Lakoff)   دهد یانسان را شکل م  یاز نظام مفهوم  یو بخش مهم

Johnson, 2018). 

از آنکه    ش یب  ،یاستعاره مفهوم  هیو جانسون در آغاز طرح نظر  کافیل

ا  یمیمستق  فیتعر   یهادگاه یمفهوم ارائه دهند، به نقد و رد د  نیاز 

زبان، استعاره  یسنت یهاه یدرباره استعاره پرداختند. در نظر کیکلاس

و    یذهن  یبا ساختارها  یو ارتباط  شدی دانسته م  ی صرفاً زبان  ی اده یپد

  ان یو ب  یزبان عاد  انیم  دگاه،ید  نیانسان نداشت. بر اساس ا  یشناخت

معنا که زبان روزمره فاقد   نیتقابل وجود داشت؛ به ا  ینوع  یاستعار

تلق ادب  شدیم  یاستعاره  زبان  به حوزه  استعاره  تعلق    ای  ی و  شاعرانه 

  ی اریدوانده بود که بس  شهیها رتصور چنان در طول قرن  ن یداشت. ا

  پنداشتند؛ یم  دیتردرقابل یو غ  یهیبد   یقتیبلکه حق  ه،یرنظ  کیآن را نه  

از    یکیبرداشت تنها    نینشان داد که ا  دیجد  یهایبررس  کهیدرحال

ابعاد آن    یتمام  تواندیاستعاره بوده و نم  تی ممکن از ماه  یرهایتفس

 . (Eco, 2011)دهد   حیرا توض 

نظر  بر مفهوم  هیاساس  مفهوم  ،یاستعاره  ز  ینظام  تا حد    ی ادیانسان 

نشان   ی شواهد زبان یو جانسون با بررس  کافیدارد. ل  یاستعار یتیماه

صورت  خود را به   یزندگ  نیادیبن  میاز مفاه  یاریها بس دادند که انسان 

  ی اده یپد  یتفکر استعار  گر،ید  انیب . به  کنندی م  انیدرک و ب  یاستعار

سطح    ر یفراگ  و   یعیطب در  هم  و  آگاهانه  سطح  در  هم  که  است 

ها هنگام سخن گفتن  انسان حضور دارد. انسان   یناخودآگاه در زندگ

ش از  اغلب  جهان،  م  ییهاوه ی درباره  ر  رندیگیبهره  در    شه یکه 

تنها موجب  رو، استعاره نه  نیها دارد؛ از اآن   ینیو ع  یحس  یهاتجربه 

بلکه ساختار ادراک و فهم    شود،یم ان یب شتر یب ی رگذاریوضوح و تأث 

 یانتزاع  م یچارچوب، مفاه  ن ی. در ادهدیشکل م  زیانسان از جهان را ن

طر از  قابل  ینیع  میمفاه  قیمعمولاً  سازمانو  و    شوندیم  یدهتجربه 

م نشان  ا  دهدیزبان  چگونه  انسان  ذهن  و    میمفاه  نیکه  درک  را 

 .(Hashemi, 2010) کندیم ییبازنما

 ی است که ط  یشناخت  یسازوکار  یاستعاره مفهوم  تر،قیدق  فیتعر  در

  شود؛ینگاشت م  گرید  یابر حوزه   یمفهوم  ای  یحوزه تجرب  کیآن  

ا تجربه   ن یبه  از  استفاده  با  انسان  که  آشناتر،  ملموس  ی امعنا  و  تر 

  ی که برا  یاحوزه   ند،یفرا  نی. در اکندیرا درک م  تریانتزاع  یمفهوم

تب  حیتوض م  نییو  کار  حوزه   رود،یبه  و  مبدأ«  با  یا»حوزه    د یکه 

نام  ده یفهم مقصد«  »حوزه  بشودیم  ده یشود،  به   یبرخ  گر،ید  انی. 

منتقل    گرید  ی ابه حوزه   یحوزه تجرب  کی  ی و ساختارها  هایژگیو

اتا درک آن آسان  شودیم از  تنها    نیتر گردد.  استعاره   کیمنظر، 

آن ذهن    ق یاست که از طر  یشناخت  یبلکه ابزار  ست،ین  یزبان  ده یپد

مفاه  تجربه   میانسان  سازمان  یهاو  را   کندیم  یدهخود 

(Barcelona, 2011) . 

د  نکته  استعاره   گریمهم  که  است  همآن  مجازها  و  صورت  به   شهیها 

نم  میمستق از    توانندی ها ماز آن   ی اری. بسشوندی در قالب زبان ظاهر 

  ز ین  یرزبانیغ   یارتباط  یابزارها  گری د  ای  یرفتارها، حرکات بدن  قیطر

  یموارد، تنها در سطح ناخودآگاه باق  یدر برخ  ی کنند و حت  دا ی بروز پ

  ی استعاره مفهوم  ن، یانسان باشند. بنابرا  ی دهنده رفتارهابمانند و جهت 

ساختارها به  نم  یزبان  یصرفاً  بخش  شود،یمحدود  ش  یبلکه    وه یاز 

هم از  است.  جهان  در  انسان  کنش  و  تجربه  رو،    ن یادراک، 

ا  یشناخت  یشناسپژوهشگران زبان  ها باورند که مطالعه استعاره   نیبر 

تفکر انسان    وه یو ش  ینظام مفهوم  ترق ی شناخت عم  یبرا  یراه  تواندیم

آورد    ,Barcelona, 2011; Lakoff & Johnson)فراهم 

2018) . 

 جهتی استعاره 

و    ینیصورت عبه   یمکان  یهابا جهت   یانتزاع  میاستعاره، مفاه  نیا  در

جلو    رون، یدرون   ب  ن، ییها بالا   پاجهت   نی. »اشوندیم  انیملموس نما

نزد دور    عقب،  کم  قیعم  ک،ی   حاش   مرکز    است«   هیعمق، 

(Lakoff & Johnson, 2018)م در   یمکان  یهاجهت   انی. 

را بر    یبعض  یژگیو  ن یدارد؛ ا  جودو   ینظم و هماهنگ  یذکرشده، نوع

برا »استعاره    ،جهتیاستعاره    یآن داشت که    شنهادپی  را  منسجم«نام 

ا »چراکه  شناخت  نیدهند؛  نقش  با  هماهنگاستعاره   نیا  یانواع    یها 



 معرفت و بصیرت اسلامی 

 

5 

ا  ی شتریب »انسجام«  از  منظور  برخ  نی دارد.    لیتما  م یمفاه  یاست که 

 ریز  ممفاهیهمه    نمونه،  یشوند. برا  یسازواحد مفهوم   یصورتدارند به 

»بالا« صورت متضادهاشده   ی بندبا جهت  آنکه  با  آن   ی اند؛ حال  ها 

 . ابندیینمود م ن«ییجهت »پا

از تخت بلند شده. افتاده    گریاست؛ د  نییپا  ضیسالم بالاست؛ مر  •

 . خانهگوشه 

است. من دست بالا دارم. او    نییپا  یبربالاست؛ فرمان  ی فرماندار  •

 تحت کنترل من است. 

. واقعاً از نظر  آورمیاست. دارم بال درم  ن ییبالاست؛ غم پا  یشاد  •

است«    یروح کرده  درباره  (Kovesces, 2014)افت  آنچه    ن ای. 

در    یاست که همگ  ن یگفت، ا  توانیها ماستعاره   گرینوع استعاره و د

 & Lakoff) دارند    شه یما ر  یو فرهنگ  یاجتماع  ،یکیزیف  اتیتجرب

Johnson, 2018)ا مقوله    نی.  در  که    فرهنگیاختلاف  است 

جهت بالا و    ت یاند: »اولوو جانسون خود به آن اشاره کرده   کافیل

به جهت بالا و    ست ین  یتاولوی  همان  هافرهنگ در همه    نییپا که ما 

مراتب به   تیمرکز  ایها، نقش تعادل  فرهنگ   ی. در بعضمیدهیم  نییپا

  ی عمود  یهاجهت   ،یکل  ورطتر از نقش آن در فرهنگ ماست؛ به مهم

پا ب  ن،ییبالا    حاش  رون،یدرون    همه    هیمرکز    بر    ها فرهنگ و... 

اند  مند شده جهت   یاوه یبه چه ش  میمفاه   نکهیاند؛ اما ابوده   رگذارتأثی

جهت  کدام  ب و  از  فرهنگ  تی اهم  نیشتریها  از  به    یبرخوردارند، 

 . (Lakoff & Johnson, 2018)متفاوت است«   گریفرهنگ د

استعاره   یهاو جانسون در کتاب خود، ضمن اشاره به نمونه   کافیل

  شتر یاست   ب  یو خوب  ی برتر  کننده ان یب  صنعتیبالا که در جامعه    جهتی

بد    یاجتماع  تیخوب بالا، موقع  ی اجتماع  تیموقع  /نییبالا، کمتر پا

غمگ  /نییپا بالا،  به گروه   ن ییپا  نیشاد  اشاره    یمذهب  یهاو...    هم 

ا  کندیم مالکگروه   نیکه  با  ارتباط  در  که    ایاش  تیها  دارند  اعتقاد 

  ا یاش  ت یمعتقدند مالک  رایتر، بهتر است؛ زکمتر، بهتر است و کوچک

هم اعتقاد    یمذهب  یها. گروه اندازدیم  ریبه خداوند را به تأخ  یکینزد

در جامعه    لت ینزد آنان با فض لتی فض  ی بالاست؛ ول  لت یدارند که فض

بالا در مرتبه    صنعتی  گاه یجا  لت، فضیمتفاوت است؛ منظور آنان از 

است    ،یعالم قدس  یعنیوالاتر،    یا یدر دن  گاه یبلکه جا  ست،ین  یویدن

(Lakoff & Johnson, 2018 ). 

همه    کاف،یل   ده یعق   به  حجمی   واره طرح   برحسب   را  هامقوله ما 

برحسب طرح  یمراتب: ساختار سلسلهمیفهمیم   و   کل  و  جزءواره  را 

  ؛اتصالیواره  را برحسب طرح   ارتباطی  ساختار  فرود؛   و   فراز  واره طرح

شعاع طرح  یساختار  بر  را  ساختار    ط؛محی  و  مرکزواره  مقولات 

پس   نهیزمشیپ طرح  نهیزم   برحسب  مقاد  ش پیواره  را  و  پس    ریو 

فراز و فرود و   ی هاواره طرح یمندسازرا برحسب مکان یخط تیکمّ

خط  یهاواره طرح لمیفهمیم  ینظام  را    دگاه ید  نیا  کافی. 

  صورت انگاره    یمندساز. مکان نامدمی  صورت«انگاره    یمند»مکان

  ق، ی تطب  ن یا  حت است. ت  یبر مکان مفهوم  یمکان ماد  قتطبی   مستلزم

مفهوم مکان  یساختار  ساختار  م  ی بر  ب شودیمنطبق  به    تر،ق یدق  انی. 

مفاه  یانتزاع  یهای کربندیپ به  که  م  می   بر    بخشندیساختار    

م  یریتصو  یهاواره طرح ساختار  مکان  به  که  منطبق    بخشد ی     

جزئ(Lakoff & Johnson, 2018)   شوند یم تمام    ن یا  اتی. 

 مولاناست.  یمثنو  اتیاب برمنطبق   قاًیدق دگاه ید

 /یکیفرشته، ن   /طانیخدا، نعمت، ش  اتیآ  مان،یمانند ا  یانتزاع  میمفاه

جسمان  ،یبد ابعاد  و...  تسلط  قدرت،  رحمت،  و    یعلم،  ندارند 

و خارج از درک حواس    ستندیو ملموس ن  ینیمجردند و ع   ییهاده یپد

هستند   ا(Pourabrahim et al., 2009) ما  با  و    کردیرو  نی. 

پر درآوردم«، با کمک استعاره   یشاد در عبارت »از    ،یمجاز  نیچن

تا آن مفهوم    ابدییبالاست« کاربرد م   ی»شاد  یمکان  /یو جهت  شناختی

استعاره    یشاد   یذهن ع  ،جهتیبا  و  عبارات    ینیملموس  در  شود. 

به کار رفته    یصورت استعارکه به   یاکلمه  ا ی     یکانون استعار  ،یقرآن

 یلفظ ای یراستعاریقالب غ اها بواژه  ریاز سا یانهیزمپس  یاست   رو

 ی»تحت«، »دون« و افعال  «،ی»فوق«، »عل  ریقرار دارد. حروف اضافه نظ

»تعال  شهیاز ر »اِهبَط« و صفات  «،ی »رفع«،  »نزّل«،    ا، یمانند عل  ی»انزل«، 

کانون  یسفل متعال،  مکاناستعاره   یهاو  کار  و    م یمفاه  یشدگیاند 

 . (Pourabrahim et al., 2009)  دهندیرا انجام م یرمکانیغ

 هستند:  یجهت یهاسه محور اساس استعاره  نیا م،یقرآن کر در
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م  »قدرت، تجسم  مفهوم شود«یبالا  ضعف  از  بالاتر  و    یساز:  شده 

  ی مظاهر آن بر مظاهر ضعف برتر  ییشده است که گو  انده ینما  یطور

مکان ارتفاع  )انعام:    یو  عبادهِ...«  فوقَ  القاهرُ  هو  »و  »انا  ۱8دارند:  (؛ 

 (. ۱۲۷فوقهم قاهرون« )اعراف: 

مثابه  »بهتر به  نِییبالا/ پا جهتی: استعاره شود«یبالا تجسم م »ارزشمند،

تر است، نسبت  مطلوب   ینوعقرآن، آنچه به   یبالاتر است« در محتوا

  ی بالاتر  مکانی است، در مرتبه    یو اسلام   ی نیبه آنچه بدون ارزش د

ا  یسازمفهوم  است.  محتوا  نیشده  و  فرهنگ  را  قرآن    یبهتربودن 

  ی هر دو در بالا تصورساز  یکند؛ مثلاً نعمت و عذاب الهیمشخص م

دار  شوند؛یم نعمت  نزول  ا  میهم  مثال  عذاب؛  نزول  هم  امر،   نیو 

به  »بهشت  از    مکانیمنزله  بهشت است. در زبان قرآن،  در بالاست«؛ 

قرار دارد و از    نییپا  یگاهیبا بهشت در جا  سهیدر مقا  نیزم  سو،کی

  ا یآدم و حوا، از فعل »اهبطوا«    یاجرا دوزخ است؛ در م  گر،ید  یسو

ات بعَُوکَ    نَیذِتقابل استفاده شده است: »وجََاعِلُ ال    ن یا  ی برا  د«یی»فرودآ

ال ذِ إلِىَ    نَ یفَوقَْ  المُْنَافِق۵۵ِعمران:  ...« )آل امَةِیَالْقِ   ومِْ یَکَفرَُوا  »إِن     نَ ی(؛ 

 (.۱۴۵الد رْکِ الْأسَْفَلِ مِنَ الن ارِ« )نساء:   یفِ

استعاره است: »اِن  الل هَ لَا    نیهم  یمثابه بالاتر« در قرآن بر مبنا به   شتری»ب

(؛  ۱۱۶و    ۴8)نساء:    شَاءُ«یَمَا دُونَ ذَلکَِ لِمَنْ    غْفرُِیَبِهِ وَ شْرَکَیُأَنْ    غْفرُِیَ

لَا   الل هَ  )بقر  ضرِْبَیَأَنْ    ییِسْتَحْیَ»إِن   فَوقَْهَا«  فمََا  بَعُوضَةً  مَا  ( ۲۶:  ه مَثَلًا 

(Pourabrahim et al., 2009). 

 یاستعاره در زبان عرفان  گاهی جا

در زبان و    انیب  یابزارها  نیو پرکاربردتر  نیتراز کهن  یکی  استعاره 

ادب  ات یادب در  که  اساس  ژه یو  یگاهیجا  یعرفان   ات یاست  دارد.    یو 

مفهوم    ایواژه    کی  ینیگزیجا  یبه معنا  ف،ی تعر  نیتراستعاره در ساده 

واژه   پا  گر،ید  یمفهوم  ایبا    ان یم  یهمانند   ایشباهت    ینوع  هیبر 

  ان یم  میرمستقیغ  سهیمقا  ینوع  ،ییجاجابه   نیکه ا  یاونه گهاست؛ به آن

فراتر   میمستق  انیمعنا از سطح ب  ند،یفرا  نی. در اکندیم  جادیا  ده یدو پد

.  شودی تازه به مخاطب منتقل م  یمفهوم   ای  ریو در قالب تصو  رودیم

عرفان متون   رایز  کند،یم  دا یپ   یشتریب  تیاهم  یانیب  وه یش   نیا  ،یدر 

  میمستق   ان یدارند و ب  ی و درون  یانتزاع  یتیماه   یعرفان  میهاز مفا   ی اریبس

عاد آن زبان  قالب  در  ا  یها  از  است.  برا  ن یدشوار  عارفان    ی رو، 

ا  کینزد استعار  میمفاه  نیکردن  زبان  از  مخاطب،  ذهن  بهره   یبه 

تر درکتر و قابل ملموس   یرا به شکل  ی معنو  ی هاتا تجربه   رندیگیم

 . (Safdari, 2019) کنند  انیب

 یابه حوزه   یحوزه مفهوم  کیانتقال معنا از    یواقع، استعاره نوع  در

  ی برا  ده یپد  کی  اتیو خصوص  هایژگیانتقال، و  نیاست. در ا  گرید

مثال،    یبرا.  رودیبه کار م  گرید  یاده یروشن ساختن پد  ای  حیتوض

  ست ین  ن یا  ان ی»عشق آتش است«، هدف ب  شود یکه گفته م  یهنگام

معنا به  عشق  و  یواقع  یکه  بلکه  باشد،  همچون    ییهایژگیآتش 

تأث  ،یسوزندگ و  شدت  برا  قیعم  ریگرما،  حالت    فیتوص  ی آتش 

که    شودیسبب م  ییمعنا  ییجاجابه   ن ی. اشودیعشق به کار گرفته م

  ات یتر شود. در ادب تر و ملموسمخاطب روشن  یمفهوم موردنظر برا

  وه یش  نیق همیاز طر  یو انتزاع  ده یچیپ   میاز مفاه  یاریبس  زین  یعرفان

مستق   رایز  شوند،یم  انیب بس  میزبان  توانا  یاریدر  موارد    ان یب  ییاز 

 را ندارد. یمعنو ق یعم یهاتجربه 

  م یانتقال مفاه  ی مهم برا  ی استعاره به ابزار  ،یرو، در متون عرفان  ن یا  از

اله  ینیادیبن معنو  ، یچون عشق  بقا، سلوک  وجود    ی فنا،  و وحدت 

برگرفته از جهان    ی ریغالباً در قالب تصاو  میمفاه   ن ی. اشودی م  لیتبد

تصور مخاطب قابل   یتا برا  شوند یم  انیروزمره ب  یهاو تجربه   یعیطب

برا به معنا  ،ینمونه، در سنت عرفان  یباشند.  »فنا« که  محو   یمفهوم 

فرد استعاره   یاله  قت یدر حق  یشدن خود  با  غالباً  چون    ییهااست، 

در در  قطره  شدن  ب  ای  ا«ی»ذوب  شمع«  شعله  در  پروانه    ان ی»سوختن 

چنشودیم م  ی ریتصاو  نی.  کمک  مخاطب  مفهوم  کندیبه   یتا 

تصور درک کند.  و قابل  ینیع یاه را در قالب تجرب  ده یچ یو پ یانتزاع

ا تنها    نجا،یدر    ان یب   یبرا  یبلکه زبان  ست،ین  یادب  ه یآرا  کیاستعاره 

 .دیآیبه شمار م  یو درون  یمعنو یاتجربه 

ن  در مولانا  نقش  زیآثار  ب  اریبس  یاستعاره  در    یهاشه یاند  انیبرجسته 

براکندیم  فایا  یعرفان مولانا  از    یعرفان  قی عم  میمفاه  ح یتوض  ی . 

. در اشعار ردیگیها بهره مو استعاره   ریگسترده از تصاو  یامجموعه

  ی و تحول درون یو سلوک روحان ریس ،یمانند عشق اله یمیاو، مفاه
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آب    انیباد و جر  ا،یچون نور، آتش، در  یریدر قالب تصاو  اًانسان غالب

  ا یاو به آتش    اتیاز اب  یاریدر بس  ی مثال، عشق اله  ی. براشوندیم  انیب

  های و از ناخالص  سوزاند یکه روح انسان را م  یآتش  شود؛یم  ه ینور تشب

.  بردیم  انیجهل و غفلت را از م  یکیکه تار  ینور  ای  کند،یپاک م

  ی تا علاوه بر درک ظاهر  کنندیبه خواننده کمک م  هااستعاره   نیا

 . ابدیدست  زیمولانا ن شهیاند ی و معنو ترق یعم یهاه ی معنا، به لا

مقا  یعرفان  یهااستعاره  استعاره   سهیدر  ادب  یهابا  در   ات،یمعمول 

معمولاً   ،یادب  جیرا  یهاهستند. در استعاره   یشتریب  ییعمق معنا  یدارا

م  ی هایژگیو  ای  یظاهر  یهاشباهت  پد  انیمحسوس  مورد    ده یدو 

ها فراتر  شباهت   نیا  ،یعرفان  یهااما در استعاره   رد؛یگیتوجه قرار م

. به  پردازندیم  ی و باطن  ی معنو  یقتیحق  ان یرفته و به ب  ی از سطح ظاهر

د ا  گر،یعبارت  استعاره   نیدر  به نوع  عناصر  ابزار  ها،  تنها  کاررفته 

راه  ستند، ین  ف یتوص عم  ی برا  ی بلکه  به    ی معنو  تیواقع  ترق یدرک 

که عشق به نور    ی رو، در اشعار مولانا، هنگام  نی . از همندیآیشمار م

ب  هیشبت  نیا  شود،ی م  هیتشب ظاهر  انگریصرفاً  دو    نیا  انیم  یشباهت 

  یکیاست که عشق همچون نور، تار یقتیدهنده حقبلکه نشان   ست،ین

  ت ی هدا قت یحق  یسوو انسان را به   بردیم  ان یرا از م  یجهل و ناآگاه

 . کندیم

فراتر    ینقش  یعرفان  ات یگفت که استعاره در ادب  توان یم  ب، یترت  نیبد

  ی هاتجربه   انیب  یبرا  ژه یزبان و  یدارد و به نوع   یزبان  هیآرا  کیاز  

اشودیم  لیتبد  یمعنو استعار  ن ی.  م  یزبان  امکان  عارفان    دهد یبه 

شخص  یدرون  یهاتجربه  ب  ی و  که  را  دشوار  آن   م یمستق  ان یخود  ها 

قالب   ب  یریتصاواست، در  پل  انیملموس  استعاره  واقع،   یکنند. در 

معنو  انیم جهان  و  محسوس  مخاطب    کندی م  جادیا  یجهان  به  و 

را    ی و روحان  یانتزاع  میمفاه  ر،یتصاو  ن یا  ق یتا از طر  کندیکمک م

  ی اله یتنها وسدر آثار مولانا استعاره نه  ل،یدل  ن یبهتر درک کند. به هم

ابزار  ان، یب  ییبایز  یبرا عرفان  یبرا   ی بلکه  تجربه  هدا  یانتقال    ت یو 

 Shakeri)  دیآیبه شمار م قتیحق ترق یدرک عم یسومخاطب به 

et al., 2023) . 

 

 مولانا   انیب وه یزبان و ش

ش  زبان برجسته   انیب  وه یو  از  و    یهایژگیو  نیترمولانا  اوست  آثار 

اند  یاساس  ینقش انتقال    ی و  یدرون  ی هاو تجربه   یعرفان  ی هاشه یدر 

زنده و سرشار از حرکت است که   ا،یپو  ی. زبان مولانا زبانکندیم  فایا

بس  عرفان  یاریبرخلاف  متون  پ   یاز  به  گاه    یانتزاع  یهای دگیچیکه 

  انیروزمره ب  یبه گفتار و زندگ  کی نزد  یاغلب به زبان  ،دارند  شیگرا

  ی از عناصر ساده و آشنا  یعرفان  ق یعم  میمفاه   انیب   ی . او براشودیم

  ی روابط انسان  وانات، ی ح  عت،یاز بازار، خانه، طب  رد؛یگیبهره م  یزندگ

و    یکشاورز  ، یآشپز  دوفروش،یروزمره مانند خر  ی هات یفعال  ی و حت

  ، یچون عشق اله  یاده یچیپ  میکه مفاه  شودیسبب م  یژگیو  نیسفر. ا

لمس و درک شود. در واقع،  مخاطب قابل  یفنا، سلوک و معرفت برا

طر از  تجربه   وند یپ  ق یمولانا  تجربه   ی معنو  یهادادن    ی عاد  یهابا 

و از    کندیم  جاد یا  ی جهان محسوس و جهان معنو  ان یم  ی پل  ،یزندگ

 .شودیم ل یتبد  ملموسمحور و تجربه  یزبان او به زبان ق،یطر نیا

و  گرید  یکی از    یهایژگیاز  آن  بودن  سرشار  مولانا،  زبان  مهم 

تخ  یرسازیتصو برا  لیو  مولانا  است.    ی هاتجربه   ان یب  ی شاعرانه 

ماه  یعرفان عاد  یتیکه  زبان  از  به   یفراتر  از  دارند،  گسترده  طور 

تمث م  ه ی تشب  ل،یاستعاره،  استفاده  نماد  اکندیو  از    ریتصاو  نی.  اغلب 

  ا، یاند؛ مانند آتش، نور، درجهان گرفته شده  نیادیعناصر بن ا ی عتیطب

خورش ن  د،یباد،  و  ایشمع  زنه   ریتصاو  نی.  جنبه   یشناختییبایتنها 

مثال، آتش   یهستند. برا زین یعرفان ق یعم یدارند، بلکه حامل معناها

تطه و  عشق  سوز  در  رینماد  است،  حق  ایروح  و    قتینماد  مطلق 

. مولانا با استفاده از  یاله  یوجود و نور نماد معرفت و تجل  یکرانگیب

تجربه   یعرفان  ی انتزاع  میمفاه  ،ییرهایتصو  نیچن قالب  در    یهارا 

  ی زبان شعر او به ابزار  ب، یترت  نیو بد   کندیتصور ارائه مو قابل   یحس

 .شودیم لی تبد یشهود   یهاانتقال تجربه  یبرا

ش   یهایژگیو  گرید  از روا  ان یب  وه یمهم  و    یگرت یمولانا، 

از    یعرفان  میمفاه  ح یتوض یمولانا برا  ،یاست. در مثنو  یپردازلیتمث

گاه   هاتیحکا  نی. اردیگیگوناگون بهره م  یهاو داستان   هاتیحکا

روزمره   یهستند و گاه از زندگ  یادب   ای  یخیتار  ،ینیبرگرفته از منابع د



 معرفت و بصیرت اسلامی 

 

8 

تجربه  شده   ی سانان  یهاو  طرگرفته  از  مولانا  ها  داستان  نیا  قیاند. 

  ح یمانند معرفت، جهل، نفس، عشق و توکل را توض  یاده یچیپ  میمفاه

شدهدیم مثنو   تی روا  وه ی.  س  ی در  چندلا  الیاغلب  است؛    هی و 

بخورد   وندیپ گرید یداستان ممکن است به داستان کیکه  یاگونه به 

  ن ی. اردیشکل گ  یمتعدد  یفرع  یهات ی روا  ،یاصل  ت یو در دل روا

روا ب  ه، یچندلا  ییساختار  تأو  یمعان  انیامکان  و    ی هال یگوناگون 

 .بخشدیم ییو به متن عمق معنا کندیمتعدد را فراهم م

د  یژگیو عاطفه شد  گریمهم  و  شور  مولانا،  ب   د یزبان  است.    ان یآن 

ه از  ا  جان، یمولانا سرشار  و  است  احساس  فوران  امر،    ن یحرکت و 

به   اتیدر غزل  ژه یوبه  با  شودیم  ده یوضوح دشمس،  اغلب  او  زبان   .

مستق خطاب  ساختارها  یدرپیپ  یها پرسش  م،یتکرار،   یتعجب  یو 

  جاد یپرشور در کلام ا  تمیو ر  یرون د  یقیموس  یهمراه است که نوع

اکندیم بنشان  یژگیو  نی.    ان یدهنده آن است که شعر مولانا صرفاً 

است که شاعر    یو شهود   یعاطف  یابلکه بازتاب تجربه   ست،ی ن  شهیاند

رو، زبان مولانا گاه حالت    نی. از اکندیم  انبی  را  آن  الهامدر لحظه  

مناجات  گفت  مع  ایوگو،  به  عاشقانه  و    کندیم  دایپ  شوقخطاب 

 . سازد یم کیشاعر شر ی خواننده را در تجربه عاطف

است که در آن    ریپذل یو تأو  هیچندلا   یزبان مولانا زبان  ت،ی نها  در

باطن  یظاهر  یمعان کنار    ی و  م  گریکدیدر  بسرندیگیقرار  از    ی اری. 

هستند و    یو عرفان  نینماد  یمعان  ی و واژگان در شعر او دارا  ریتصاو

فهم باشد  مخاطب عام قابل   یکه متن او هم برا  شودیامر سبب م  نیهم

از معنا را آشکار کند.    یترقیعم  یهاه یآگاه، لا  مخاطب   ی و هم برا

  رایآثار مولاناست؛ ز  یاز عوامل ماندگار  یکی  ییمعنا  یگیچندلا  نیا

به سطح تجربه و آگاه بسته  برداشت    تواند یخود، م  ی هر خواننده، 

  یاله یتنها وسزبان مولانا نه   ل،یدل  ن ی از آن داشته باشد. به هم  یمتفاوت

تأمل و کشف    ی برا  ییاست، بلکه فضا  یعرفان  یهاشه یاند  انیب   یبرا

  ند یو مخاطب را به مشارکت در فرا  آوردیفراهم م  زین  یدرون  یمعنا

 . (Behnam, 2010) کندیفهم دعوت م

 

 

 ی معنو یکارکرد استعاره در مثنو

  ی مولانا برا  ی انیب  ی ابزارها  نیتراز مهم  یکی  ی معنو  ی در مثنو  استعاره 

  یمیاز مفاه  یاریاست. بس  یدرون  یهاو تجربه   یعرفان  میانتقال مفاه

فنا، سلوک    ،یمانند عشق اله  د،یگوی ها سخن مکه مولانا درباره آن 

  ی و فراتر از تجربه عاد  یانتزاع  یت یماه  قت، یو شناخت حق  یروحان

ب  ارندانسان د به مولانا اآن   میمستق  انیو  استعاره    ن یها دشوار است. 

ملموس و    ریتصاو  قیرا از طر  ده یچ یپ  میمفاه  نیکه ا  دهدیامکان را م

و    یعیاز عناصر طب  یریگفهم کند. او با بهره مخاطب قابل  یآشنا برا

نور، در  اتیتجرب مانند آتش،  و رشد گ  ا،یروزمره  بذر    اهان، یسفر، 

. کندیم ان یدرک بقابل ییرهایرا در قالب تصو یعرفان قیعم میمفاه

  ی بلکه ابزار ست، ین  یادب  هیآرا کی تنها  ی رو، استعاره در مثنو نیاز ا

 . کندیکمک م  یعرفان  یهااست که به فهم تجربه  یمعرفت 

جهان محسوس و    انیم  وندیپ  جادی ا  ،یاستعاره در مثنو  گرید  کارکرد

  ی ماد  یهاتجربه   انیاست. مولانا با استفاده از استعاره، م  یجهان معنو

واقع مفهوم  ینوع  یمعنو  یهات یو  م  ینگاشت  براکندیبرقرار   ی. 

استعاره  »عشق در  ییهامثال، در  است«،  »عشق آتش    ا ی  است«یمانند 

قطره  در  یا»انسان  و  قتیحق  یایدر   ی هاحوزه   یهایژگیاست«، 

 میبه حوزه مفاه ا،یدر یکرانگیب  ایآتش  یمحسوس، مانند سوزندگ

م  یمعنو اشوندیمنتقل  م  ند یفرا  ن ی.  طر  شود یسبب  از    ق یمخاطب 

دست    یعرفان  میاز مفاه  ینسب  یملموس خود بتواند به درک   یهاتجربه 

بدابدی مثنو  ب، ی ترت  ن ی.  در  و    یشناخت  ی نقش  یاستعاره  دارد 

برا   یذهن  یساختارها را  واقع  یمخاطب  سامان    یمعنو  یهات یفهم 

 .دهدیم

مثنو  استعاره  مهم  ن یهمچن  یدر  برانگ  ینقش  و    لیتخ  ختنیدر 

مولانا    یاستعار  ر ی. تصاوکندیم  فا یبر مخاطب ا  ی عاطف  ی رگذاریتأث

پو زنده،  فضا  ایاغلب  و  هستند  از حرکت  سرشار  و    یریتصو  ییو 

که عشق   یمثال، هنگام ی . براکنندیم جاد یدر ذهن خواننده ا یعاطف

 یمفهوم انتزاع  کیمخاطب تنها با    شود،ی م  ه یطوفان تشب  ا یبه آتش  

  یاز سوز، التهاب و دگرگون  یاحساس  یابلکه تجربه   ست، ی رو نروبه 

تنها  که مخاطب نه   شودیسبب م  یژگیو  نی. اکندیاحساس م  زیرا ن
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تجربه کند. از    ز ین  ی صورت عاطفمفهوم را درک کند، بلکه آن را به 

مثنو  نیا در  استعاره  کارکرد    یرو،  بر  کارکرد   ،یمعرفتعلاوه 

  ی رگذاریتأث   یاز عوامل اصل  یکی دارد و    زین   یو عاطف  یشناختییبایز

 .دیآیشعر مولانا به شمار م

مثنو  گر، ید  یسو  از در    م یمفاه  یدهسازمان  یبرا  یابزار  ی استعاره 

شبکه   یعرفان ساختن  معان   ی او  غالباً    یاز  مولانا  است.    ک یمرتبط 

با مجموعه  استعاره   یامفهوم را  ب  یهااز  ا  کندیم  ان یمرتبط  از    ن یو 

استعار  ای  یرینظام تصو  ینوع  ق،یطر براشودیم  جاد یا  یخوشه    ی . 

چون آتش، نور، شراب،    ییهابا استعاره   ی در مثنو  شق نمونه، مفهوم ع

  ده ی چیپ  قت یاز حق  یبخش  کیکه هر    شودی م  انیب  یماریسفر و ب  ا،یدر

که مفهوم    شود یسبب م  یتنوع استعار  نی. اکنندیعشق را آشکار م

زوا از  بررس  یایموردنظر  ابعاد    یگوناگون  بتواند  مخاطب  و  شود 

ب به  کند.  درک  را  آن  استعاره ید  انیمختلف  مثنوگر،  در  نه    یها 

که در   کنندیعمل م  ییمعنا  یاصورت منفرد، بلکه در قالب شبکهبه 

 . دهدیارائه م یاز تجربه عرفان  یچندبعد یریمجموع، تصو

  زین   یتیو هدا  یتیترب  یکارکرد  یمعنو   یاستعاره در مثنو  ت،ینها  در

مخاطب را به تأمل در    کندیها تلاش ماستعاره   قیدارد. مولانا از طر

  ی اریدعوت کند. بس  قت یحق  یسوشناخت نفس و حرکت به   ،یزندگ

ضرورت عشق   ایسلوک، خطرات نفس    ریاو درباره مس  یهااز استعاره 

مثال، استعاره   ی هستند. برا  یو عرفان  یاخلاق  ی هاام یو معرفت، حامل پ

  ان یب  ی برا  ا یاستعاره قطره و در  ا یانسان    ی حرکت روحان  ان یب  یسفر برا

خود در    گاه یدر جا  یشیمخاطب را به بازاند  قت، یانسان در حق  یفنا

رابطه  و  مجهان  فرا  خداوند  با  اخواندیاش  از  در   نی.  استعاره  رو، 

  م، یتعل  ی برا  ی بلکه ابزار  ست،یکلام ن  ییبایز  ی ابر  ی اله یتنها وس  یمثنو

ب  ت یهدا آگاه  داری و  ن  یکردن  م  زیمخاطب  شمار    د یآیبه 

(Asadollahi et al., 2019) . 

برجسته  یکی  یبلخ  نیالدجلال   مولانا متفکران    نیتراز  و  شاعران 

ادب  یعرفان به   یفارس  ات یدر  او  شعر  زبان  که  بر  است  گسترده  طور 

ب  یرسازیتصو تجربه   یاستعار  انیو  است.  و    یعرفان  یهااستوار 

  میمستق   انیغالباً فراتر از ب   کند،یم  ان یکه مولانا در آثار خود ب  ی شهود

برا  نیا  از هستند؛    یزبان او  ا  ی رو،  از  تجربه   ن یانتقال  مخاطب  به  ها 

. استعاره در شعر مولانا  ردیگیبهره م  ن یادیبن  یعنوان ابزاراستعاره به 

  ی هاقت یحق  ان یفهم و ب  یبرا  یاوه یبلکه ش  ،یادب  هیآرا  کینه صرفاً  

طر  یمعنو از  او  مفاه  وند یپ  قیاست.  پد  یانتزاع  میدادن    ی هاده یبا 

امکان   برا  یعرفان  ی هاتجربه   درکمحسوس،  فراهم    یرا  مخاطب 

از    ی اریشمس، بس  وانی و د  یمعنو  یدر مثنو  ل،یدل  ن ی. به همکندیم

معرفت و فنا در   ،یسلوک روحان  ،یهمچون عشق اله یعرفان میمفاه

 .شوند یم ان یب یاستعار ریقالب تصاو

داشتن آن در    شه یمهم استعاره در آثار مولانا، ر  یهایژگیاز و  یکی

زندگ  یهاتجربه  روزمره  و  برا  ی ساده  مولانا    میمفاه   ان یب  ی است. 

  کند؛یاستفاده م  یانسان  اتیو تجرب  یعیاز عناصر طب   یعرفان  ده یچیپ

در نور،  آتش،  خورش   ا، یمانند  ا  د،یباد،  سفر.  و  پرنده  باغ،    ن یبذر، 

که    شودیسبب م  ییآشنا  نیآشنا هستند و هم  مخاطب   یعناصر برا

برادرکقابل   یعرفان  قیعم  میمفاه شوند.  هنگام  یتر  که    یمثال، 

  ، یچون سوزندگ  ییهایژگیو  کند،یم  ه یمولانا عشق را به آتش تشب

دگرگون   ییروشنا م  یکنندگو  نسبت  عشق  به  را    ای.  دهدی آتش 

  کند، یم هیبه قطره تشب  راو انسان  ایرا به در یاله قتیکه حق یهنگام

  ان یب  ق، یساده، اما عم  یریمطلق را در قالب تصو  قت یرابطه انسان با حق

چنکندیم م  ییهااستعاره   نی.  کمک  مخاطب  طر  کنندیبه  از    ق یتا 

 شود. کینزد  یمعنو میبه مفاه  یحس یهاتجربه 

استعاره   در مولانا،  شبکه آثار  قالب  در  غالباً  تصاو  یاها  مرتبط    ریاز 

م معنا  کیو    رندیگیشکل  ا  یینظام  براکنندیم  جادیگسترده    ی . 

گوناگون   یهااز استعاره   یانمونه، مفهوم عشق در شعر او با مجموعه

سفر و    ا،یعنوان آتش، نور، شراب، دراز جمله عشق به   شود؛یم  انیب

عشق    ده یچی پ  قت یاز حق  یها بخشاستعاره   ن یاز ا  کی. هر  یماریب  یحت

م آشکار  نشان کنندیرا  آتش  دگرگون.  و  سوز  نور    یدهنده  است، 

نشانه    ایو در  یخودی و ب  یو معرفت، شراب نماد مست  ییروشنا  انگریب

که    شود یسبب م  ی تنوع استعار  نی و عظمت عشق است. ا  یکرانگیب

زوا از  بر   یایمفهوم عشق  ابعاد    یرسمختلف  بتواند  مخاطب  و  شود 

ها در شعر مولانا نه  استعاره   ب،یترت  نیگوناگون آن را درک کند. به ا
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گسترده عمل    یشبکه مفهوم  کیصورت پراکنده، بلکه در قالب  به 

 . کنندیم

همچن  استعاره  مولانا  آثار  سلوک    ریس  انیب  یبرا  یالهیوس  نیدر  و 

مس  یعرفان مولانا  است.  به   ریانسان  انسان  را    قتیحق  یسوحرکت 

.  کندیم  ان یچون سفر، راه، قافله و منزل ب  ییهااغلب در قالب استعاره 

 یسوبه   یاست که از جهان ماد  یانسان سالک مسافر  ر،یتصاو  نیدر ا

ا  کندیم  کتحر  یاله  قتیحق   یهابا موانع و آزمون   ریمس  نیو در 

روبه  مگوناگون  اشودیرو  توضاستعاره   نی.  بر  علاوه  مفهوم    ح یها 

ترب  جنبه  درون  زین  یتیسلوک،  حرکت  به  را  مخاطب  و  و    یدارند 

م  قت یحق  ی وجوجست همکنندی دعوت  به  از    ی اریبس  ل،یدل  ن ی. 

ز  یهااستعاره  بر  و    یاخلاق  یهاام یپ  ملحا  ،یادب  یی بایمولانا علاوه 

 هستند.  زین یعرفان

نقش  توانیم  ت، ینها  در آثار مولانا  استعاره در  از    یگفت که  فراتر 

  ل یاو تبد انیو ب  شه یاند  یاز ارکان اساس  یکیدارد و به    یزبان  شیآرا

توانسته است مفاه  استعاره  از  استفاده  با   ده ی چیپ  میشده است. مولانا 

مخاطب    ق،یطر  نیکند و از ا  انی و تجربه ب  ریرا به زبان تصو  یعرفان

سبب شده است    یژگیو  نیسازد. هم  کیخود شر  یتجربه معنو  ررا د

عمق    ی دارا  ، یعلاوه بر ارزش ادب  ، یمعنو  ی مثنو  ژه یوکه آثار او، به 

پل  زین  یو عرفان  یفلسف استعاره در شعر مولانا  زبان و    ان یم  یباشند. 

  ق یکه از طر  دهد یو به مخاطب امکان م کندیم  جادیا یتجربه عرفان

دست   یزندگ یو معنا قتیاز حق ترقیعم یدرک  بهشاعرانه،  ریتصاو

 . (Davari Ardakani, 2014)  ابدی

 در آثار مولانا  یاستعار یهاحوزه نی ترمهم 

برجسته   یکی به   یمیمفاه  نیتراز  مولانا  اشعار  در  دکه    ده یوفور 

به دو شکل اصل  شود،یم   ی مفهوم عشق است. عشق در آثار مولانا 

عنوان  . مولانا اغلب عشق را به یو عشق انسان  ی: عشق الهکندیجلوه م

م  انیب  یبرا  یااستعاره  کار  به  با خداوند  انسان  را    بردیرابطه  و آن 

برتر    یابه مرتبه  یو جسمان یکه انسان را از مرتبه ماد داندیم ییروین

است که    ییرویهمان ن  ی . در نگاه او، عشق الهدهدی ارتقا م  ی و معنو

  قت یحق  یسوو به   کندیرها م  یوی دن  یهات ی روح انسان را از محدود

را به    ی عشق اله  قت، یحق  ن یا  انیب  ی . مولانا براسازدیم  ت یمطلق هدا

و وجود انسان    بردیم  انیرا از م  یکیکه تار  کندیم  ه یتشب  یآتش  اینور  

م دگرگون  اسازدیرا  ع  نی.  در    ی اجنبه   ، یسوزندگ  ن یآتش، 

پاک    یوی و تعلقات دن  هایدارد و روح انسان را از ناپاک   رکننده یتطه

  شودیم  یسوزان معرف  یاز اشعار او، عشق آتش  ی اری. در بسکندیم

نه  و    قتیبه حق  دنیرس  یبرا  یراه  که بل  سوزاند،یتنها روح را مکه 

م  وندیپ در عدیگشایبا خداوند  انسان  نی.  شعر    زین  یحال، عشق  در 

ا   یمولانا حضور اما  دارد،  به   نیپررنگ  غالباً  نمادعشق    ا ی  یعنوان 

اله  یلیتمث ا  شود؛یمطرح م  ی از عشق    ر یمعنا که عاشق در مس  ن یبه 

و    یقیبه عشق حق  ت، یفراتر رود و در نها  ینیاز عشق زم  دیکمال با

 . ابدیدست  یاله

ن  در در    ریتصاو  نیتراز مهم   یکی  زیکنار مفهوم عشق، استعاره سفر 

  یانسان را همچون سفر  ی. مولانا زندگدیآیعرفان مولانا به شمار م

و    یعالم روحان  یسوو به   شودیآغاز م  یکه از عالم جسمان  ندیبیم

اابدییادامه م  یاله  قتیحق است که در    ینگاه، انسان سالک  ن ی. در 

ها  از مراحل گوناگون عبور کند و با آزمون   دیبا  یمعنو  رسف  نیا  ریمس

  یعنی  ،ییرو شود تا سرانجام به مقصد نهاروبه   یاریبس  یهای و دشوار

از    یاریرو، در بس   ن یبا خداوند، برسد. از ا  وند یو پ   قت یشناخت حق

  ی معرفت اله  یوجوجست   یبرا  یاعنوان استعاره اشعار مولانا، سفر به 

  ی رونیب  یسفر تنها حرکت  ن ی. ارودیبه کار م  یقیبه عشق حق  یابیو دست

است که از قلب و روح    یو معنو  ی درون  یبلکه سفر  ست، ین  یکیزیو ف

و   های از وابستگ د یو سلوک، روح با ریس ن ی. در اشودی انسان آغاز م

حرکت کند. مولانا    ی اله  قتیحق  یسوو به   ابد ی  ییرها  ی وی تعلقات دن

مانند راه، قافله،    یگوناگون  ریاز تصاو  ر،یمس  نیکردن ا  ریتصو  یبرا

دشوار و    ی ریراه مس  ن یتا نشان دهد که ا  ردیگیکوه بهره م  ای  ابان یب

انسان را به    ت یفراوان است، اما در نها  یهاها و آزمون همراه با چالش 

 . کندیم کینزد  یاله قتیحق

به    ییهامهم در اشعار مولانا، استعاره   یهااستعاره   گرید  از است که 

فنا به    ،ی. در عرفان اسلامشودیمفهوم وحدت وجود و فنا مربوط م

م  یمعنا فرد  ینیرفتن خودب  انیاز  با    دنیو رس  یو نفس  به وحدت 
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برا  یاله  قتیحق مولانا  عم  نیا  انی ب   یاست.  از    یعرفان  ق یمفهوم 

م  یونگوناگ  یهااستعاره  م  ردیگیبهره  از  مآن  انیکه  به    توانیها 

و »شمع و پروانه« اشاره کرد. در استعاره قطره    ا«یاستعاره »قطره و در

به در  یاقطره   ا،یو در از    تیو هو  ونددیپیم  ایکه  جداگانه خود را 

از   یعرفان  ریاست که در مس  یاز انسان سالک  ینماد  دهد،یدست م

.  شودیمحو م  یاله  قتیدر حقکند و  یعبور م  تیو فرد  یخودخواه

 ی از خودپرست  دیکمال با  ریکه انسان در مس  دهدی نشان م  ریتصو  نیا

مطلق دست    قت یتا بتواند به وحدت با حق  ابد ی  ییرها  یو تعلقات فرد

که خود    یادر استعاره شمع و پروانه، پروانه   ب،یترت  نیکند. به هم  دایپ

است که در آتش عشق    یاز عارف  یلیتمث  سوزاند،یرا در شعله شمع م

 .رسدیم قت یفنا به حق ن یا قیو از طر شودیفنا م یاله

  ک یکه هر  ردیگیبهره م  یمتعدد یهادر آثار خود از استعاره  مولانا

ب  قیعم  ییمعنا  یهاه ی لا  یدارا به  و   یعرفان  یهاتجربه   ان یهستند 

  یاست که در برخ  «یها »خراباتاستعاره   نیاز ا  یکی.  کنندیکمک م

  ی خرابات  ،یشمس به کار رفته است. در سنت عرفان  وان ی د  اتیاز غزل

مکان ق  ه اشار  یبه  از  سالک  آن  در  که  و    یظاهر  یدوبندهایدارد 

. مولانا با  ابدیی دست م  ی و به معرفت اله  شودیرها م  یو یتعلقات دن

  د یکه در آن انسان با کندیم میرا ترس ییاستعاره، فضا  نی استفاده از ا

  قت یدست بردارد و با گذشتن از نفس، به حق  ینیاز »خود« و خودب

است که    «یدر آثار مولانا، استعاره »ن  گریشود. استعاره مهم د  کینزد

مثنو آغاز  م  یمعنو  یدر  نشودیمطرح  ن  ی.  از  شده    ستانیکه  جدا 

نماد انسان  ی است،  روح  اصل  یاز  مبدأ  از  که    ی عنیخود،    یاست 

گرفتار شده است. ناله و    یدور افتاده و در جهان ماد  ،یاله  قتیحق

جدا  انگریب  ین  یصدا اشت  ییدرد  برا  اقیو  به    زگشت با  ی روح 

و    نیاز ماندگارتر  یکی  ر،یتصو  نیاست و ا  ش یخو  نیسرچشمه نخست

 .دیآیبه شمار م یفارس اتیدر ادب یعرفان یهااستعاره  نیترقیعم

 :دیگویم ن یشمس چن  وانید اتیاز غزل یکینمونه، مولانا در  یبرا

 ماه فروزان یبنده آتش ز توأم، ا »من

 ز خاکم«  زیو خاکم کن و برخ  بسوزانم

اله  ت،ی ب  ن یا  در آتش   یعشق  را    هی تشب  یبه  بنده  که  است  شده 

ح  سوزاندیم او  خاکستر  از  م  ی اتیو  اندیآفریتازه  در  آتش    نجا ی. 

ن  یااستعاره  اله  یرویاز  از خودخواه  یعشق  انسان را  و    یاست که 

  ی معنو  ات یو او را به مرحله فنا و سپس به ح  کندی م  یته  یفرد  ت یهو

  ، یکه سوزوگداز عشق اله  دهدینشان م   ریتصو  نی. ارساندیم  یاتازه 

  ی را برا  ی دوباره و معنو  یتولد  نهی زم  ،ینابود کردن نفس فرد  نیدر ع

 .کندی انسان فراهم م

استعاره   گر ید  یانمونه  مثنو  یهااز  در آغاز  مولانا    ی معنو  ی مشهور 

 : دیگویآنجا که م شود،یم ده ید

 کندیم تیچون حکا یاز ن »بشنو

 کند« ی م تیشکا  هاییجدا از

  ی اله  قتیاز روح انسان است که از حق  یااستعاره   ین  ت،ی ب  نیا  در

  ی . صداکندی م  یبا رنج و غربت زندگ  یجدا شده و در جهان ماد

بازگشت به مبدأ    یاو برا  اقیانسان و اشت  ینماد سوزوگداز درون  ین

ا  شیخو  یاصل ادب  ن یاست.  کارکرد  بر  افزون  هنر  یاستعاره،    ، یو 

عرفان  یمعنو  قی عم  یهابه تجر  انیب  یبرا  یاله یوس شمار   زین  یو  به 

 .دیآیم

با بهره   ،یکل  طوربه  توانسته است    ییهااستعاره   نیاز چن  یریگمولانا 

اله  یعرفان  ده ی چیپ  میمفاه در    ، یمانند عشق  را  وجود  و وحدت  فنا 

  ییبایتنها به زها نه استعاره   ن یکند. ا  ان یفهم بشاعرانه و قابل   یقالب زبان

تأث م  ی رگذاریو  او  شعر  کمک   ند،یافزایزبان  مخاطب  به  بلکه 

مفاه  کنندیم معنو  یانتزاع  میتا  تصاو  یو  قالب  در  ملموس    یریرا 

طر از  و  کند  تجربه   ر،ی تصاو  نیا  ق یدرک  و    ترق یعم  یابه  معنا  از 

 . (Sepahi et al., 2024)  ابد یدست  قتیحق

استعاره  لیتحل از  نمونه  مثنو  یهاچند  در   ای   یبرجسته 

 شمس  وانی د 

است که در سراسر اشعار مولانا   ی میمفاه  نیتراز برجسته   یکی  عشق

مثنو در  دارد.  گسترده  گونه    ،یحضور  دو  در  ظاهر    اصلیعشق 

الهشودیم انسان  ی: عشق  را،  یو عشق  چه در صورت  . مولانا عشق 

آسمان  ینیزم صورت  در  چه  با    انیب   یبرا  یابزار  ،یو  انسان  رابطه 



 معرفت و بصیرت اسلامی 

 

12 

به عالم    یاست که انسان را از جهان ماد  ییروی. عشق نداندیخداوند م

به   کشاندیم  یمعنو را  او  هدا  قتیحق  یسوو  از کندی م  تیمطلق   .

چون   ییهادر اشعار مولانا غالباً در قالب استعاره   یرو، عشق اله  نیهم

جهل و غفلت    یکیکه تار  ینور و آتش  شود؛ یم  رینور و آتش تصو

م از  آل  بردی م  انیرا  از  را  انسان  روح  م  های ودگو  اکندیپاک    ن ی. 

  بخش ییو رها رکننده یتطه  ییروی تنها سوزاننده است، بلکه نآتش، نه 

و پل    کندیم  فایا  یلینقش تمث  انیم  نیدر ا  زین  یدارد. عشق انسان  زین

 است.  یاله یقیبه عشق حق  ینیگذر عاشق از عشق زم

تصاو  گرید  یکیسفر    استعاره  برا  یاصل  ریاز  و    ریس  انیب   ی مولانا 

  یدرون  یسفر  ریمس  یانسان است. در نگاه او، زندگ  یسلوک روحان

  قت یحق  یسوو به   شود یآغاز م  ی است که از عالم جسمان  ی و معنو

  ی هاراه از موانع و آزمون  نیدر ا  د ی. انسان سالک بارودی م  شیپ  یاله

نها  تا گوناگون عبور کند   از تصاو  ییبه مقصد  راه،    ریبرسد. مولانا 

  یی رها  تیو اهم  ریمس  نیا  یتا سخت  ردیگیو کوه بهره م  ابانیقافله، ب

دن تعلقات  معنو  دنیرا در رس  ی ویاز  کند. سفر در    انیب  یبه مقصد 

که    یاست؛ حرکت  یبلکه حرکت روحان  ،یاشعار او نه حرکت جسمان

 .ابدییادامه م شوقو با جذبه مع شودیاز درون آغاز م

مهم در شعر   یگاهیجا  زیمربوط به وحدت وجود و فنا ن  یهااستعاره 

محو شدن فرد در حق و دست برداشتن از    یمولانا دارند. فنا به معنا

  ی ماندگار  یهامفهوم را با استعاره   نی است. مولانا ا  ینینفس و خودب 

  ا یکه در در  یا. قطره کندیم  ان یو »پروانه و شمع« ب  ا«یچون »قطره و در

انسان    یریتصو  دهد،یخود را از دست م  ت یو هو  شودیممحو   از 

مس در  که  است  حق  یعرفان  ریسالک  با  وحدت  . رسدیم  قت یبه 

م  یاپروانه  است که در آتش    یعارف  زین  سوزدی که در آتش شمع 

  ی را به شکل  یعرفان  ده یچیپ  میمفاه  ر،یتصاو  نی. اشودی فنا م  یعشق اله

 .کنندیم انیمخاطب ب یدرک براملموس و قابل 

 رد یگیبهره م  یگوناگون  یریتصو  یهادر آثار خود از خوشه   مولانا

هر   ا  یقیعم  ییمعنا  ی هاه یلا  کیکه  جمله  از    ر، یتصاو  نیدارند. 

د  «ی»خرابات در  که  مکان  وان یاست  نماد  آن    یشمس  در  که  است 

. رسدیم  یو به معرفت اله  شودیرها م  ی ویسالک از همه تعلقات دن

 نیترق ی و عم  نیباتری« در آغاز کتاب، از زیاستعاره »ن  زین  یدر مثنو

ن  یعرفان  ریتصاو ن  ده یبر  یاست؛  انسانِ    ی نماد  ستان یاز  روح  از 

  اق یو اشت  ییجدا  ت یشکا  ین  ی است. صدا  ی اله  قتیجداشده از حق

 . است روح غربت درد دهنده و نشان کندیم ان یبازگشت به مبدأ را ب

 :دیگویم اتیاز غزل یکینمونه، مولانا در  یبرا

 ماه فروزان یبنده آتش ز توأم، ا »من

 ز خاکم«  زیو خاکم کن و برخ  بسوزانم

اله  ت، ی ب  ن یا  در آتش  ی عشق  از    ه یتشب  یبه  را  عاشق  که  است  شده 

  ن ی. اآوردیم  د ینو پد  یاتیو از خاکستر او ح  کندیم  یته  ینیخودب

م  ریتصو نها  دهد ینشان  در  عشق  سوز  تولد   ت یکه    ی معنو  ی به 

 .انجامدیم

 : دیفرمایم نی چن زین ی آغاز مثنو در

 کندیم تیچون حکا یاز ن »بشنو

 کند« ی م تیشکا  هاییجدا از

دور افتاده و    قت یاز روح انسان است که از حق  یااستعاره   نجا یدر ا  ین

  ن یاست. ا  شیبازگشت به اصل خو  ی وجودر جست   ی در جهان ماد

  ات یدر ادب  یتجربه عرفان  ان یب  یساختارها  ن یاز پرنفوذتر  یکیاستعاره  

 است.  یفارس

ا  با به  بر    ن یتوجه  پژوهشگران  استعاره،  از  استفاده  تنوع گسترده در 

مولانا بر اساس    یاند که عشق در مثنو نشان داده   یشناخت  لیاساس تحل

ها در چهار  استعاره کلان   ن یشده است. ا  یاستعاره طراحهشت کلان 

اصل م  یگروه  استعاره رندیگیقرار  غذا(،    یها:  و  )نور  مثبت 

  یهاجنگ(، استعاره  ،یغم، جنون، بردگ ،یماری)ب یمنف یهااستعاره 

)مکان و سفر(.    یخنث  یها)آتش، شراب، جاندار( و استعاره   یدووجه

ا از  کدام  مثنواستعاره   ن یهر  در  شده   ی ها  تکرار  با  بارها  و  اند 

 اند.همراه   یاگسترده  یریتصو یهاخوشه 

استعاره   در نور است« پرتکرارتر  یهاگروه  استعاره   نیمثبت، »عشق 

و    ش یپ  یهادر سنت   یعرفان  میمفاه  نیتری ادیاست. نور از بن  یمثنو

.  دیآیبه شمار م  یاله  تجلی  و   حق  ظهور پس از اسلام است و نشانه  

.  دهدی م لینگاشت را تشک ن یاست« اساس ا  یاستعاره »شناخت بصر
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.  کندیم ان یچراغ و شمع ب د، یچون خورش ییهاخوشه مولانا نور را با 

است و عاشق همچون ماه، تنها    د ی عشق خورش  د،یخورش  ریدر تصو

ن  یبازتاب نور عشق دارد. شمع عشق  شاعرانه است که    یمفهوم  زیاز 

و از   کندمی  دگرگون  را  آتشحوزه    یمولانا با آن اطلاعات قرارداد

 است.  یو خوش ییکه سراسر روشنا دیگویسخن م یسوختن

روح دانسته شده و    یفربه  هیعشق ما  زنی  غذاست«  »عشقاستعاره    در

عشق روح را زنده و توانا    کند،یم  ه یگونه که غذا جسم را تغذهمان

انسان    یروحان  یعشق در تعال  یاتینقش ح  انگریاستعاره ب  نی. اسازد یم

 است.

 نیهمچون »عشق آتش است«، از پرکاربردتر ،یدووجه  یهااستعاره 

پختن    ،ییروشنا  ،یمولاناست. آتش سوزانندگ  یشناخت  یهااستعاره 

دردآلود و    ییرویزمان نعشق را هم   ها،یژگیو  ن یدارد و هم  ر یو تطه

که در عاشق   ی آتش را با آب ن ی. مولانا گاه ادهدینشان م  بخشیتعال

دوگانه عشق را نشان    تی تا ماه  دهدیهم قرار م  راست، در کنا  یجار

است« است که در    ی»عشق م  ،یدووجه   یهااستعاره   گریدهد. از د

مست اخت  یآن  کردن  گم  با  ر  اریعشق  فرو  و    شتن یخو  ختن یانسان 

از مولانا    شیپ  یدر سنت شعر عرفان  شه یاستعاره ر  نی . اشودیم  سهیمقا

مست ظرافت،  با  مولانا  و  مست  ی دارد  از  را  تفک  یشراب    ک یعشق 

 . کندیم

زنده و    موجودی  همچون  عشق  است«،  جاندار  »عشقاستعاره  کلان  در

  ا یشاه، شحنه    ب، ی طب  تگر، یهدا  تواندی که م  شود یم  ریتصو  شعوریذ

شکل گرفته    ص«»تشخینگاشت بر اساس استعاره    ن یفروشنده باشد. ا

احساس است    ی فعال، مختار و دارا  ی نگاه، موجود  ن یاست. عشق در ا

 . ازاردیب ا ی د یمجازات کند، درمان نما ای ت یهدا ا عاشق ر تواندیکه م

است که عاشق    یعشق گاه مرکب  ،ی وانیح  یهااستعاره   رمجموعهیز  در

م مقصد  به  پرنده   رساند،یرا  س  میعظ  یاگاه  در    مرغیهمچون  و 

  ن ی. ابردیم  ن یاست که عقل و توبه را از ب  ییاندک، اژدها  یموارد

 .کشندیم ریعاشق به تصو ینقش عشق را در تحول وجود ریتصاو

بذر  اه گی  »عشقاستعاره    در همچون  عشق  کاشته    ی است«،  دل  در 

 .ردیگیو اگر به ثمر برسد، سراسر وجود عاشق را فرا م شودیم

استعاره   در به   ،یخنث  یهاگروه  مکان  عشق    ر یتصو  ایدر  ا یصورت 

ب  ییای. عشق همچون درشودیم ناشناخته    کرانیاست که ژرف،  و 

 ردیگیرنگ عشق م  زیچهمه   ا،یدر  ن یندارد. در ا  یساحل  چ یاست و ه

ه گستره    تواند ی نم  یموجود  چ یو  ازدبگری  آناز  گاه  به    ایدر  نی. 

 عشق است.  قیعم یناشناختگ انگریب  هشده ک  ریعدم« تعب یای»در

ن  استعاره  استعاره   زیسفر  همچون    یمشهور جهان  یهااز  است. عشق 

و    یسفر فراق  راه،  موانع  و  است  مسافر  آن  در  عاشق  که  است 

استعاره،   نیدر معشوق است. مولانا در ا  یها هستند. مقصد، فناملامت

در سفر    ی داری مثال، ب  یبرا  دهد؛یم  رییتغ  زیما را ن  ی عادات ذهن  یبرخ

 شرط وصال است.  یخودی عشق، ب ریمطلوب است، اما در مس یعرف

بند، اسارت    ،یعشق به جنگ، قتل، بردگ  ،یمنف  یهاگروه استعاره   در

دشوار و دردناک   یهاها جنبه استعاره  ن یشده است. ا ه یتشب  یماریو ب 

  روز یاست که عاشق در آن گاه پ ی . عشق جنگدهندیعشق را نشان م

  ی هافراق همچون زخم  یو دردها  خوردیو گاه شکست م  شودیم

  ها یماریب  گریکه از د داندیم یایمارینبردند. مولانا عشق را ب  دانیم

  یخودی عشق هم درد است و هم درمان. جنون، ب  رایمتفاوت است؛ ز

 .ابندییچارچوب معنا م نیدر هم زیعاشق ن یو انزوا

مولانا    ی عشق در مثنو  یهااستعاره مجموعه کلان   توانیم  ت، ینها  در

ب برا  انگریرا  بخش  یتلاش  عرفان  دنیتجسم  تجربه  دانست؛    یبه 

مستق  یاتجربه  و  ساده  زبان  به  آتش،  ستین   انیبقابل   میکه  نور،   .

  ک یو اسارت، هر    یماریجاندار، جنگ، ب  ا،یشراب، غذا، سفر، در

واقع  یبخش تصو  عشق   ده یچیپ  تیاز  هم،    کنندیم  ر یرا  کنار  در  و 

تر  فهمکه عشق را در تمام وجوه آن قابل  سازندیم  ی استعار  یاشبکه 

 . سازد یم

  یهامجموعه گسترده استعاره   نیاز ا  یریگمولانا با بهره   ب،ی ترت  ن یا  به

و    ایزنده، پو  ییهاموفق شده است مفهوم عشق را در قالب   ،یشناخت

  یشاعرانه، نقش مهم  ییبایکه علاوه بر ز  یمیکند؛ مفاه  انیب  هیچندلا

 به مخاطب دارند.  یو عرفان  یدر انتقال تجربه معنو

 : است« آتش »عشق استعاره حوزه  در

 آمد و شد چو خونم اندر رگ و پوست  »عشق
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 و پر کرد ز دوست«   یکرد مرا ته تا

که در    شود یم  ریتصو  یسوزان و جار  ییرویعشق همچون ن  نجا،یا  در

 است:   نیچن ی. نگاشت شناختکندیتمام وجود عاشق نفوذ م

 سوزان  یرونی /آتش  ← عشق

 احتراق قابل  ماده  ← تن

 از خود  شدن یو ته رتطهی  ← جه ینت

 : نیهمچن

 باد  ستی و ن ی بانگ نا نیاست ا »آتش

 باد«  ست یآتش ندارد ن  ن یکه ا هر

ا  آتش ح  ت، یب  نیدر  عشق    یمعنو  اتیجوهر  آتش  نبودن  است. 

حق  یمساو وجود  نبودن  ا  یقیبا  ن  نیاست.  را  عشق    ی رویاستعاره، 

 . کندیم یمعرف بخشیهست

 : است«دری »عشق استعاره حوزه  در

 میرویم ایو در مییایز در »ما

 م«یرویو بالا م مییز بالا ما

از آن جدا    یامبدأ است. انسان چون قطره   یایعشق همان در  نجا،یا

مفهوم نگاشت  است.  بازگشت  حرکت  در  اکنون  و    ن یچن   یشده 

 است:

 ادری ←  قتیحق /خدا

 قطره ←  انسان

 ادری به  قطره  بازگشت ← یعرفان ریس

 :زین

 شد   وستی چون با بحر کل پ »قطره 

 رست« ش یآمد قطره و از خو گوهر

  یعنیبه گوهر شدن است؛    لیبلکه تبد  ، ینه نابود  ر،یتصو  نیدر ا  فنا

 .یمحدود به وحدت کل تیاز فرد یوجود  یارتقا

 : است« جنون »عشق استعاره حوزه  در

 تا کند   دیرا صد عقل با »عشق

 آنجا بشکند« شد یعقل اند آنچه 

ا  عشق عقلان  ییروین  نجا یدر  نظم  که  هم    یاست  در  را  متعارف 

 : ی. نگاشت شناختشکندیم

 فراتر از عقل  ی رونی  ← عشق

 محدود گرمحاسبه  نظام  ← عقل

 : نیهمچن

 کند  وانهیو د ستوانه ید »عشق

 که را او خواند مردانه کند«  هر

 است.  یعقل ابزار یدها یاز ق یینه نقص، بلکه رها نجا یدر ا جنون

 :است« شراب »عشق استعاره حوزه  در

 ما از او  یاز ما مست شد، ن »باده 

 ما از او«  یاز ما هست شد، ن قالب

به    ی. مستیحضور عشق است، نه شراب ماد  جهینت  یمست  نجا،یا  در

 است. یخودی خروج از خود و ورود به ساحت ب یمعنا

 :زین

 شراب عشق کو را حد نبود  »آن

 به نور او دل ما شاد نبود« جز

ب  شراب درحال  کرانی عشق  است؛  نامحدود  ماد  کهی و    ی شراب 

حوزه    یاطلاعات قرارداد  ز،یتما  ن یاست. مولانا با ا  ریمحدود و فناپذ

 .کندمی دگرگون را »شراب«

 و اسارت است«: بندگی »عشق استعاره حوزه  در

 عشقم و از هر دو جهان آزادم  »بنده 

 ست« یکه ن  ستی به سرم ن ییتو هوا  یهوا جز

ز  نجا،یا م  ییبایپارادوکس  مساوردیگیشکل  عشق  در  اسارت   ی: 

 : یاست. نگاشت شناخت  ریاز غ یآزاد

 بند   ← عشق

 یقیحق آزادی  ← عشق  یبندگ

 : است« سفر »عشق استعاره حوزه  در

 ستافروخته   یسفر چون آتش نی»ا

 ست«رفت، خود را سوخته  یکه در و هر
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ا  سفر لازمه    نجا یدر  سوختن  و  است  سلوک    ن ای   در  حرکتهمان 

 . ریمس

 : نیهمچن

 برادر در وجود  ی سفر کن ا نی»ه

 سود«  شیدر درون خو ینی بب تا

ب  نیگزیجا  یدرون  حرکت اشودیم  یرونیحرکت  همان    قاًیدق  ن ی. 

ادراک   رییتغ استعاره   یچارچوب  در  که    ت یاهم  یشناخت  یهااست 

 دارد.

 است«:   بطبی »عشق استعاره حوزه  در

 ما  یهاجمله علت  بی طب ی»ا

 نخوت و ناموس ما«  یدوا یا

 عشق/ معشوق نقش درمانگر دارد. نگاشت:  نجا،یا در

 پزشک  ← عشق

 ی ماربی ← یاخلاق لیرذا

 درمان ← سلوک

  ن یا  نامد؛یم  «یماریعشق را خود »ب  گر،ید  یآنکه مولانا در جا  جالب

با    دهد ینشان م  یدوگانگ که عشق هم درد است و هم درمان، که 

 سازگار است.  ن یشیپ یهااستعاره  یمنطق دووجه

 است«: شی و رو اه گی »عشق استعاره حوزه  در

 در درونت کاشتند  یشاخ »عشق

 داشتند« رونیتو را از خاک ب  تا

به    یاست که انسان را از سطح خاک   یرشد درون  یرو یهمان ن  عشق

 .رساندیبالاتر م  یامرتبه

 :است« پادشاه  »عشق استعاره حوزه  در

 غی و ت  غیتی ست کو بآن شحنه  »عشق

 غ« یم چیهی ب بردیرا م هاجان

حاکم  نجا،یا ب  یعشق  که  است  ظاهر  ازینی مقتدر  ابزار    ، یاز 

 . (Esparham & Tasdighi, 2018) کندیم ییفرمانروا

 

 

 مولانا شهی در اند یعرفان مینقش استعاره در انتقال مفاه

به   مولانا   ی شمس، برا  وانیو د  ی معنو  یدر مثنو  ژه یودر آثار خود، 

بهره    یفراوان  یهااز استعاره   یمعنو  یهاو تجربه   یعرفان  میمفاه   انیب

  شوند، یمطرح م   یعرفان  شه یکه در اند  یمیاز مفاه  یاری. بسردیگیم

دارند    یانتزاع  یتیعشق، معرفت و سلوک، ماه   ،یاله  قت یهمچون حق

ب اآن   میمستق  ان یو  بهره   نیها دشوار است. از  با  از    یریگرو، مولانا 

م  یاستعار  ریتصاو زبان  میمفاه  نی ا  کندیتلاش  به  و    یرا  ملموس 

بقابل نمونه  یکیکند.    انیدرک  مثنو  یهااز  در    ، یمعنو  ی مشهور 

عنوان  را به   لیداستان، مولانا ف  نیاست. در ا  «یکیدر تار  لی»ف  تیحکا

قرار  یکیکه در تار ی. افرادبردیبه کار م  یلها قتیاز حق یااستعاره 

و بر اساس همان    کنندی را لمس م  لیاز بدن ف  یبخش  کیدارند، هر  

خرطوم را لمس    یکی.  دهندیارائه م  لیناقص از ف  یریبخش، تصو

را چون    لیگوش ف  یگرید  پندارد،یناودان م  ه یو آن را شب  کندیم

ل را همچون ستون  یف  یپا  گرید  یو شخص  کندیم  فیبادبزن توص

در شناخت    یادراک انسان تیاز محدود  ینماد تیحکا  ن ی. اندیبیم

  قت یاز حق  ی ها اغلب تنها بخشکه انسان  دهد یاست و نشان م  قتیحق

  شود یحاصل م  ی. از نگاه مولانا، معرفت کامل زمانکنندیرا درک م

و    یتجربه معنو  قیفراتر رود و از طر  یکه انسان از سطح ادراک حس

 برقرار کند.  وندیپ  قتیبا حق هود ش

از    یاله  قت یحق  ر یحضور فراگ  انیب   ی مولانا برا  ز یشمس ن  وان ید  در

عم  یهااستعاره  و  م  ق یدرخشان  در  ردیگیبهره  غزل   یکی.    یهااز 

 :دیگوی مشهور خود م

 یهر ذره را که بشکاف »دل

 «ینی ب ان یدر م شیآفتاب

اله  یا»آفتاب« استعاره   ت، یب   نیا  در است که در    یاز نور و حضور 

ا  ی درون همه موجودات جهان جار با  نشان    ریتصو  نیاست. مولانا 

  ی حضور دارد، اما انسان برا  یدر سراسر هست  یاله  قتیکه حق  دهدیم

. شکافتن  ابدیها راه  عبور کند و به باطن آن   ا یاز ظاهر اش  دیدرک آن با

به    دنیجهان و رس  یاز عبور از سطح ظاهر  ه یکنا  نجایا  رها ددل ذره 

به ا  یدرون  قتیحق با استفاده از استعاره   ب، یترت  نیآن است.  مولانا 
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شاعرانه   یرا به شکل یمعنو قتیو حق  یجهان ماد انیم وندیآفتاب، پ

 .کندیم انیفهم بو قابل 

  ی مهم در آثار مولانا، استعاره »آتش« برا   یهااز استعاره   گرید  یکی

کننده سوزان و دگرگون  ییرویاست. مولانا عشق را ن یعشق اله انیب

  ی های و او را از وابستگ  کندیکه وجود انسان را دگرگون م  داندیم

 :دیگوی م یمعروف مثنو اتیاز اب یکی. در سازدیرها م یماد

 باد  ستی و ن ی بانگ نا نیاست ا »آتش

 باد«  ست یآتش ندارد ن  ن یکه ا هر

نماد  ت، یب   ن یا  در اله  یآتش  و جذبه عشق  در    یاز شور  که  است 

  یروح انسان  اقیاز اشت  ینماد  زین  ین   ی. صدا کشدیدرون انسان شعله م

  دهد یاستعاره نشان م  ن یاست. مولانا با ا  شیبازگشت به مبدأ خو  یبرا

انسان    یمعنو  یاست که بدون آن، زندگ  یاتیح  ییروین  یکه عشق اله

ب  معنایب اودخواهد  در  آتش  سوزندگ  نجا،ی.  بر  نماد    ،یعلاوه 

تطه   ،ییروشنا و  را    یعشق  یعنیهست؛    زین  ریتحول  انسان  که 

 .کندیپاک م ینفسان یهایحال، او را از آلودگ نیدر ع سوزاند،یم

عناصر  به  یعرفان  میمفاه  انیب  یبرا  ن یهمچن  مولانا از  گسترده  طور 

م  یعیطب بهره  باد  و  آتش  نور، آب،  هر    ردیگیمانند  ا  کیو    ن یاز 

  ی اری. »نور« در بسکندیم  ل یتبد  یمعنو   قت یاز حق  ی عناصر را به نماد

  ی و روشن  تی است و نشانه هدا  یو معرفت اله  قت یاز اشعار او نماد حق

مس م  کسلو  ریدر  شمار  ددیآیبه  از  با    دگاه ی.  تنها  انسان  مولانا، 

اله  یمندبهره  نور  درست    قتیحق  تواند یم  یاز  راه  و  بشناسد  را 

  ی زلال  ،یاز پاک   یدر شعر مولانا اغلب نماد  ز ی. »آب« نابدیرا ب  یزندگ

  ه ی تشب  یاچشمه   ا یاست. آب به رود    یمعنو  یمداوم زندگ  انیو جر

پ  شودیم هم  انیجر  قتیحق  ی ایرد  یسوبه   وستهیکه  در    ن یدارد. 

 :دیگویمولانا م نه،یزم

 شی کو دور ماند از اصل خو یکس »هر

 ش«یروزگار وصل خو دیجو باز

از روح انسان باشد که از سرچشمه    یااستعاره   تواند ی آب م  نجا،یا  در

بازگشت به آن است.    یوجوخود جدا شده و همواره در جست   یاصل

پنشان   ریتصو  نیا اله  قیعم  وند ی دهنده  مبدأ  با  اشت  یانسان    اق یو 

برا  یشگیهم با حق  دنیرس  یاو  ا  قت یبه وحدت  کنار  در    ن یاست. 

ن »باد«  و    یاله  ی رویاز ن  یاز اشعار مولانا نماد  ی اریسدر ب  ز یعناصر، 

ن  یالهام معنو اما مؤثر، که جهان را در حرکت   دا،ی ناپ  ییرویاست؛ 

 .کندیم تی هدا  یمقصد معنو یسوو انسان را به  داردینگاه م

  یهابرگرفته از تجربه   یهااز استعاره   ،یعیعلاوه بر عناصر طب  مولانا

 نیتراز مهم  یکی.  کندیاستفاده م  یعرفان  میمفاه  انیب  یبرا  زین   یانسان

 ریمربوط به عشق است. مولانا گاه از تصاو  یهاها، استعاره حوزه   نیا

  ن یو از ا  ردیگیبهره م  ی عشق اله  انیب   ی برا  ی و جسمان  یعشق انسان

. در  کندیم  جادیا  یمعنو  قتیو حق  ینیزم  یهاتجربه   انیم  یپل  ق،یطر

باشد.    یدرک عشق اله  یبرا  یامقدمه  تواندیم  ینگاه، عشق انسان  نیا

و ماه به    دیمانند خورش  ییهااز اشعار او، استعاره   یاریدر بس  نیهمچن

اما در باطن مفاه  یعیکه در ظاهر عناصر طب  روندیکار م   م یهستند، 

  قت یاز حق  ی نماد  د یاند. خورش داده   یرا در خود جا  یقیعم  ینعرفا

 کهیدرحال  کند، یرا روشن م  یاست که همه هست   یمطلق و نور اله

  قت یحق  دی است که نور خود را از خورش  یاز روح انسان  یماه نماد

نشان دادن رابطه    ی برا  ریتصاو  نی مولانا از ا  ب،ی ترت  نی. به اردیگیم

ها در آثار  . در مجموع، استعاره کندیم  استفاده انسان و خداوند    انیم

ابزارها تنها    ان یب  ی برا  یاله یبلکه وس  ستند، ین   یشناختییبایز  ی مولانا 

مفاه  یعرفان  ق یعم  یهاتجربه  انتقال  زبان  یمعنو  ده ی چیپ  میو    ی به 

ها به خواننده کمک استعاره  نی. اندیآیفهم به شمار مملموس و قابل

از طر  کنندیم به درک   ریصاوت  قیتا  از   ترق یعم  یآشنا و محسوس، 

 . ابدیدست  ی عشق و سلوک معنو قت،یحق

بزرگ  یکیعنوان  به   مولانا عرفان  نیتراز  استعاره   ،یشاعران  ها از 

ابزاربه  برا  یعنوان  مخاطبان    یو رشد روحان  یمعنو  ت یهدا  ی مؤثر 

 یهاملموس و استعاره   ریتصاو  یر یکارگ. او با به ردیگیخود بهره م

فلسف  یعرفان  ده یچیپ  میمفاه  ،یغن زبان  یو  به  در  قابل  یرا  و  فهم 

تبد تنها  کندیم  لیدسترس  استعاره  مولانا،  آثار  در  ابزار    کی. 

و    یدرون  یهاانتقال تجربه   ی برا  یاوه یبلکه ش  ست، ین  یشناختییبایز

تلاش   ی ریزبان تصو نی. مولانا با استفاده از ادیآی به شمار م  ی شهود

به تأمل  یمخاطب را از سطح فهم ظاهر  کندیم   ی فراتر ببرد و او را 
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  یی هااستعاره   نیتردعوت کند. از مهم   ودوج  قتیدرباره حق  ترقیعم

استعاره »عشق« است.    شود،یم  ده یطور مکرر دکه در آثار مولانا به 

با خداوند    وند یمطلق و پ  قتیبه حق  دن یرس  یبرا  یمولانا عشق را پل

  ی هایاست که انسان را از دلبستگ  یی روی. در نگاه او، عشق نداندیم

. کندیم  ت یوحدت با معبود هدا  یسوو او را به   سازدیرها م  ی ویدن

از استعاره عشق، مخاطبان خود را به    یریگمولانا با بهره   ب، یترت  ن یبد

م  یمعنو  یسفر فرا  عاشقانه  نها  یسفر  خواند؛یو  در  به    ت،یکه 

 .انجامدیبه مقام فنا م  دنیو رس قتیشناخت حق

مهم در آثار مولانا،   یهااز استعاره  گرید ی کیکنار استعاره عشق،  در

د در  است.  »سفر«  معنا  دگاه یاستعاره  به  تنها  حرکت    یمولانا، سفر 

مکان  یکیزیف د  یاز  مکان  حرکت  ست،ین  گر یبه  و    یدرون  یبلکه 

  ن ی. او با استفاده از اشودیمحسوب م  یاله  قتیحق  یسوبه   یروحان

که    کندی م  ریتصو  یصورت سفررا به   یعرفان  کسلو  ریاستعاره، مس

سفر، مقصد   نی. در اکندیعبور م  یسالک در آن از مراحل مختلف

سفر در    ن، یاست. بنابرا  یبا عشق اله  وند یو پ قت یبه حق دن یرس  یینها

نماد مولانا  ماد  یآثار  جهان  از  انسان  حرکت  جهان    یسوبه   ی از 

ع  یاست؛ حرکت  یمعنو و  شناخت  با تلاش،  و    شقکه  است  همراه 

 .کندیم تی هدا یکمال روحان یسوانسان را به 

  روند، یبه کار نم ی ادب ی عنوان ابزارهادر آثار مولانا تنها به  هااستعاره 

نقش تب  یاساس  یبلکه  دارند.    نیادیبن  می مفاه  ن ییدر  از    یکیعرفان 

  ی محو شدن نفس انسان  ی»فنا« است که به معنا  م یمفاه  ن یا  نیترمهم

حق برابر  برا  یاله  قت ی در  مولانا  عرفان  ن یا  ان یب  ی است.  از    یتجربه 

از    ی . آتش در شعر او نمادردیگیمانند »آتش« بهره م  ییهاتعاره اس

  ی ویو او را از تعلقات دن  سوزاندیاست که نفس انسان را م  یعشق اله

بلکه به    ست، ی ن  ی ظاهر  یمعنا، فنا به مفهوم نابود   ن ی. در اکندیپاک م

است. آتش عشق    یبه حضور اله دن یو رس  ینیاز خودب   ییرها  یمعنا

سوزاندن   مرحله  ، یماد  یهای وابستگبا  به  را  آگاه  ی اانسان    ی از 

 .کندی را با تمام وجود درک م یاله  قتیکه در آن حق رساندیم

عرفان  انیب   یبرا   نی همچن  مولانا سلوک  استعاره   یمراحل   ییهااز 

م استفاده  »آب«  »نور« و  اندکندی همچون  نور در  نماد  شهی.  از    یاو 

  تابد یسلوک بر روح انسان م  ریاست که در مس  یو معرفت اله  قتیحق

نادان  یکیو او را از تار به    نجا،ی. در ابخشدیم  ییرها  یجهل و  نور 

کنار  شودی م  لیتبد  ی معنو  یی و روشنا  ت یهدا  ی برا  یااستعاره  . در 

روح انسان است   یو زلال  تیمعنو وسته یپ  انیاز جر  ی»آب« نمادآن، 

اله  وند یپ  یوجوکه همواره در جست    ن یاست. همچن  یبا سرچشمه 

  یعرفان یهامانند »باد« و »خلسه« در آثار مولانا به تجربه  ییهااستعاره 

  ی تلق  یاله  ییرویآثار ن  نی. باد در ادارندو مراحل والاتر سلوک اشاره  

و او را از تعلقات    کندیم  ت یهدا  قت یحق  یسوکه انسان را به   شودیم

اسازدیجدا م  یویدن از  استفاده  با   میمفاه  ،یعیعناصر طب   نی. مولانا 

تر  ملموس  یصورتهمچون وحدت با خدا و فنا را به   یعرفان  ده یچیپ

 .کندیم انیب

توض  هااستعاره  بر  افزون  مولانا،  آثار    ی ابزار  ،یعرفان  میمفاه  ح یدر 

ن  ی معنو  دگاه ید  ر ییتغ  یبرا م  زیمخاطب  شمار  با  ندیآیبه  مولانا   .

ذهن و روح    کندیتلاش م  رگذاریو تأث  ایپو  یهااستفاده از استعاره 

تجربه  به  را  او  و  به چالش بکشد  را    قت یاز حق  ترق یعم  یامخاطب 

  نه ی است. آ  نه«ی»آ  نه،یزم  نیمهم در ا  یهااز استعاره   یکیدعوت کند.  

در وجود انسان است.    یاله  قت یاز انعکاس حق   یدر آثار مولانا نماد

را در خود منعکس    ی اله قتیحق تواندیم  ی او، انسان زمان دگاه یاز د

  ی پاک سازد و به خلوص و صفا  ها یکند که دل خود را از آلودگ

اابدیدست    یدرون ب  عاره،است  ن ی.  بر  عرفان  کی  ان یافزون    ،یمفهوم 

و او را    خواندیفرا م رامونیدر خود و جهان پ یمخاطب را به بازنگر

 . کندیدعوت م قتیحق ترق ی به شناخت عم

 میو روزمره، مفاه  یعیطب  یهااز استعاره   یریگبا بهره   ن یهمچن  مولانا

مخاطب ملموس و   یکه برا کندیم ان یب یاگونه را به  یعرفان یانتزاع

استعاره قابل باشد.  »در  ییهادرک  و  »رود«  او    ا«یمانند  آثار  در 

  قت یانسان با حق  وند یو پ  یمعنو  یزندگ   وستهیاز حرکت پ  یینمادها

و حرکت روح انسان است که در   ییایاز پو  ی. رود نماددهستن  یاله

از    ینماد  ایدر  کهی دارد، درحال  انیجر  قت یحق  یسوسلوک به   ریمس

م  ی اله  قتیو عظمت حق  یکرانگیب ادیآیبه شمار  به    ریتصاو  نی. 

م کمک  مفاه  کنندیمخاطب  قالب    یعرفان  ده یچیپ  می تا  در  را 
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  ی سلوک معنو  ر یدرک، مس  ن یا  قی آشنا درک کند و از طر  یهاتجربه 

استعاره  از  با استفاده  ادامه دهد. در مجموع، مولانا  نه خود را  تنها  ها 

ها را  بلکه آن   سازد،یفهم ممخاطبان خود قابل   ی را برا  یعرفان  میمفاه

عم تفکر  تجربه   ترق ی به  حق  تریمعنو  ی او  م  قت یاز    کند؛ یدعوت 

 مطلق است.   قتیحقبه وحدت با    دن یآن رس  ییکه هدف نها  یاتجربه 

 یریگجهینت

فراتر از    ی گفت که استعاره در آثار مولانا نقش  توان یمجموع، م  در

به   یادب  هیآرا  کی بن  یکیعنوان  ساده دارد و    ی ابزارها  نیتری ادیاز 

  ی تیکه ماه یمیمفاه ان یب ی . مولانا براکندیعمل م یتجربه عرفان ان یب

  ر یگسترده از تصاو  یادارند، از شبکه   یو فراتر از زبان عاد  یانتزاع

م  یتعاراس اردیگیبهره  م  ری تصاو  نی.  تجربه   دهندیامکان    ی هاکه 

شهود  یدرون از    یعرفان  یو  بتواند  مخاطب  و  شوند  منتقل  زبان  به 

.  ابدیدست    قتیاز حق  ترقیعم  یآشنا و ملموس، به درک   م یمفاه  قیطر

استعار زبان  واقع،  پل  یدر  مولانا  آثار  و    انیم  یدر  محسوس  جهان 

  ی دیاز عناصر کل  یکی  ل، یدل  نیکند و به همیم  جاد یا  یساحت معنو

 . دیآیاو به شمار م یو عرفان یدر فهم ساختار فکر

که    دهد یشمس نشان م  وان یو د  ی معنو  ی ها در مثنواستعاره   لیتحل

برا  حوزه   یعرفان  میمفاه  انیب  یمولانا  ع  یهااز  تجرب  ینی مبدأ    ی و 

و باد در    نه یسفر، آ  ا،یمانند نور، آتش، در  ی. عناصرکندیاستفاده م

هستند   یشناخت ییبلکه ساختارها  ستند،یشاعرانه ن ریشعر او تنها تصاو

فنا و معرفت را    ،یسلوک معنو  ،ی مانند عشق اله  یم انتزاعیکه مفاه

  یاستعاره مفهوم  ه یبا آنچه در نظر  انیب   وه ی ش  ن ی. اسازندیفهم مقابل

به    یتجرب  یهاانتقال معنا از حوزه   یعنیدارد؛    یمطرح شده، همخوان

  ی برا  ی چارچوب، استعاره به ابزار  ن ی. در ایو انتزاع  یذهن  یهاحوزه 

 .شودی م لیو فهم جهان تبد یانسان ربهتج یدهسازمان

دارد.   تگریهدا  یاستعاره در آثار مولانا کارکرد  زین  یمنظر عرفان  از

مخاطب را تنها به درک    رگذار،یو تأث   ایپو  ریمولانا با استفاده از تصاو

و تحول    ی درون  یابلکه او را به تجربه   کند،یدعوت نم  م یمفاه  یعقلان

 ،یسفر روحان  ایمانند آتش عشق    ییها. استعاره خواندیفرا م  یمعنو

مفاهنه  توض  ینظر  میتنها  را  نوع  دهند،یم  حی عرفان  حرکت   یبلکه 

  ر یو او را به مشارکت در مس  کنندیم   جادیدر مخاطب ا  یو روح  یذهن

در شعر مولانا   یزبان استعار ب،یترت  ن ی. به اندینمایسلوک دعوت م

ابزار ادراک    یمعنو  ی آگاه  یدارسازیب  یبرا  یبه  افق  گسترش  و 

 .شودی م لیانسان تبد

شاعر عارف   نیکه ا  دهدینشان م  نیمولانا همچن  یهااستعاره   یبررس

بهره  طب  یریگبا  عناصر  تجربه   یعیاز  مفاه  یهاو    ق یعم  میروزمره، 

به   یعرفان برا  کندیم  ان یب  یاگونه را  از    ی اگسترده   ف یط  ی که 

قابل تصاومخاطبان  از  استفاده  باشد.  ع  ریفهم  در  و  حال    نیساده 

ا  ه، یچندلا شده  معنا  ست سبب  مختلف  سطوح  در  او  آثار   ییکه 

  ی ادب  ییبایاز ز  تواند ی م  ی مخاطب عاد  سو،ک یباشند. از    ریتفسقابل

خواننده آشنا با عرفان   گر،ید  یشعر بهره ببرد و از سو  یظاهر  یو معنا

آن را درک   یمعرفت  یهاو دلالت   ییمعنا  ترق یعم  یهاه یلا  تواندیم

گسترده آثار مولانا    ریو تأث  یدگاراز عوامل مان   یکی  یژگیو  نیکند. ا

 است. یفارس ات یدر فرهنگ و ادب

 یگرفت که زبان استعاره در آثار مولانا نظام  جه ینت  توان یم  ت، ینها  در

و انتقال    یعرفان  ی هاتجربه   انیمنسجم و هدفمند دارد که در خدمت ب

معنو استعاره   یمعرفت  است.  گرفته  نه قرار  او  شعر  در  ابزار  ها  تنها 

  یتحول درون  جادیا  قت،یفهم حق  یبرا  یاله یبلکه وس  ،یشناسییبایز

هد به   ت یاو  روحان  یسوانسان  ا  یکمال  از  مطالعه    ن یهستند.  رو، 

به   یهااستعاره  زبان  ژه یومولانا،  چارچوب  و    یشناخت  یشناسدر 

عرفان م  یبرا  یاتازه   ی هاافق   تواندیم  ،یمطالعات  رابطه    ان یدرک 

و نشان دهد که چگونه زبان    دیبگشا  ت یو معنو  یزبان، تجربه انسان

فهم و  قابل   یرا در قالب  یمعنو  یهاتجربه   نیترده یچیشعر قادر است پ

 کند. ان یب  رگذاریتأث

 مشارکت نویسندگان

 . در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند

 تعارض منافع

 .وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچ یحاضر، هانجام مطالعه  در
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EXTENDED ABSTRACT 
Metaphor constitutes one of the most fundamental 

mechanisms through which poetic language 

produces meaning, organizes experience, and 

renders abstract realities intelligible. Although 

classical rhetoric generally treated metaphor as an 

ornamental device employed to embellish 

discourse, contemporary linguistic approaches 

have demonstrated that metaphor is not peripheral 

to language but central to human cognition. 

Conceptual metaphor theory, in particular, 

maintains that individuals understand abstract 

phenomena by mapping them onto concrete, 

bodily, spatial, and experiential domains. Concepts 

such as love, knowledge, time, power, spiritual 

transformation, and death are therefore frequently 

structured through more accessible experiences 

such as movement, light, heat, containment, 

direction, nourishment, and physical contact 

(Hashemi, 2010; Lakoff & Johnson, 2018). From 

this perspective, poetic metaphors are not merely 

decorative expressions; rather, they reveal the 

conceptual structures through which poets perceive 

and interpret existence. This approach is especially 

relevant to the study of Jalal al-Din Muhammad 

Rumi, whose poetry is deeply grounded in 

metaphor, allegory, symbolism, and imaginative 

representation. In the Masnavi-ye Ma'navi and the 

Divan-e Shams, recurring images such as fire, light, 

the sea, the reed, the mirror, wine, journey, flight, 

wind, and the sun function as coherent conceptual 

structures through which mystical experience is 

articulated. Rumi employs such images to 

communicate concepts that resist direct linguistic 

formulation, including divine love, mystical 

wayfaring, annihilation of the self, spiritual 

knowledge, separation from the divine origin, and 

union with ultimate reality. Consequently, 

examining metaphor in Rumi’s works is not simply 

a study of literary style; it is an inquiry into the 

cognitive, epistemological, and mystical 

foundations of his worldview (Davari Ardakani, 

2014; Hassanzadeh Neyri & Hamidfar, 2020). 

The present study adopts an interdisciplinary 

framework combining cognitive linguistics, 

literary analysis, and the interpretation of mystical 

discourse in order to investigate the structure and 

function of metaphor in Rumi’s poetry. The 

analytical foundation is conceptual metaphor 

theory, according to which metaphor involves a 

systematic mapping from a more concrete “source 

domain” to a more abstract “target domain” 

(Barcelona, 2011; Kovesces, 2014). Through this 

process, selected structures and characteristics of 

the source domain are transferred to the target 

domain, thereby facilitating the conceptualization 

of realities that cannot be directly perceived by the 

senses. Within Rumi’s mystical language, this 

mechanism is especially important because 

spiritual experiences are inward, intuitive, and 

frequently described as transcending rational and 

ordinary linguistic expression. Rumi therefore 

reconstructs such experiences through tangible 

images drawn from nature, the body, social 

relations, everyday activities, religious narratives, 

and familiar human emotions. The study analyzes 

representative metaphors from the Masnavi and the 

Divan-e Shams, with particular attention to 

recurrent mappings, metaphorical clusters, and the 

interaction between individual images and broader 

mystical themes. It also examines the cognitive and 

aesthetic functions of these metaphors, their role in 

organizing narratives and allegories, and their 

capacity to guide readers from sensory 

understanding toward spiritual insight. In this 

analytical model, metaphors are not treated as 

isolated figures of speech but as interconnected 

elements within a coherent conceptual network. 

This network provides access to Rumi’s 

understanding of the human condition, the 

relationship between the individual and the divine, 

and the transformative function of love in mystical 

development (Eco, 2011; Shakeri et al., 2023). 

The findings indicate that divine love constitutes 

the central target domain in Rumi’s metaphorical 

system and is conceptualized through a wide range 

of source domains that illuminate its complex and 

multidimensional nature. Love is represented as 

light, fire, wine, food, medicine, illness, madness, 

war, imprisonment, a living being, a king, a 
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journey, a sea, and a plant. Each of these mappings 

highlights a particular dimension of mystical love. 

In the metaphor “love is light,” love is represented 

as the source of illumination, knowledge, divine 

manifestation, and liberation from ignorance. The 

image of light is often developed through related 

images such as the sun, the moon, the lamp, and the 

candle, thereby creating an extensive metaphorical 

cluster in which spiritual understanding becomes a 

form of vision (Behnam, 2010). In the metaphor 

“love is fire,” love possesses the properties of heat, 

burning, purification, illumination, transformation, 

and destruction. The lover is consumed by this fire, 

yet such burning is not merely destructive; it 

removes egotism, worldly attachment, and spiritual 

impurity, thereby preparing the individual for 

rebirth at a higher level of existence. Love as wine 

similarly represents intoxication, self-

forgetfulness, and liberation from rational control, 

while love as food depicts the nourishment and 

strengthening of the soul. Love may also be 

described as illness and medicine simultaneously, 

demonstrating its paradoxical character as both the 

source of suffering and the only remedy for 

spiritual alienation. These overlapping 

conceptualizations reveal that no single metaphor 

can fully express mystical love; instead, Rumi 

constructs a network of complementary and 

occasionally contradictory images to communicate 

its intensity, pain, beauty, and transformative 

power (Asadollahi et al., 2019; Esparham & 

Tasdighi, 2018). 

Another major group of findings concerns spatial, 

orientational, and journey metaphors. Conceptual 

metaphor theory emphasizes that abstract 

experiences are frequently organized through 

bodily orientation, including the oppositions of up 

and down, inside and outside, near and far, center 

and periphery, and forward and backward. In 

Rumi’s poetry, spiritual elevation, knowledge, 

divine proximity, moral goodness, and liberation 

are generally conceptualized as upward movement, 

whereas ignorance, attachment, weakness, and 

spiritual decline are associated with downward 

movement (Kovesces, 2014; Lakoff & Johnson, 

2018). These orientational structures are grounded 

in physical, social, cultural, and religious 

experience and are also consistent with broader 

patterns found in religious discourse, in which 

power, value, divine transcendence, and spiritual 

perfection are frequently represented through 

verticality (Pourabrahim et al., 2009). The 

metaphor “mystical wayfaring is a journey” is 

especially prominent in Rumi’s works. Within this 

mapping, the human being is a traveler, the 

mystical path is a road, spiritual obstacles are 

deserts, mountains, dangers, and separations, and 

union with the divine is the final destination. The 

journey is not primarily geographical but inward 

and existential; it begins with dissatisfaction with 

the ordinary self and proceeds through purification, 

suffering, knowledge, love, self-loss, and union. 

The related metaphors of the caravan, the guide, the 

station, departure, return, and the homeland 

contribute to a coherent narrative of spiritual 

transformation. These metaphors also perform a 

pedagogical function by enabling the reader to 

imagine mystical development as a gradual process 

involving movement, difficulty, choice, 

perseverance, and transformation. Through such 

imagery, Rumi converts abstract stages of spiritual 

experience into an intelligible pattern of departure, 

passage, and return (Sepahi et al., 2024; Shakeri 

et al., 2023). 

The study further demonstrates that metaphors of 

the sea, drop, reed, mirror, wind, and living 

organism play a central role in Rumi’s 

representation of separation, unity, annihilation, 

and divine presence. In the metaphor of the drop 

and the sea, the sea represents divine reality or 

absolute existence, while the drop represents the 

individual human being. The return of the drop to 

the sea signifies the dissolution of separate identity 

and the attainment of unity with the divine. 

Importantly, annihilation in this image does not 

simply mean destruction; it signifies liberation 

from limited individuality and participation in a 

more comprehensive mode of being. The metaphor 

of the reed similarly expresses the existential 

condition of the human soul. The reed cut from the 



 معرفت و بصیرت اسلامی 

 

21 

reed bed symbolizes the soul separated from its 

divine origin, while its lament represents spiritual 

longing and the desire to return. The mirror 

functions as a metaphor for the human heart, which 

must be cleansed of egotism, attachment, and moral 

corruption in order to reflect divine truth. Wind 

represents an invisible but effective divine force 

that moves, awakens, and guides the human being, 

while personification metaphors depict love as a 

physician, ruler, guide, warrior, judge, or living 

agent capable of directing, healing, punishing, or 

transforming the lover. These images illustrate the 

dynamic quality of Rumi’s metaphorical language: 

metaphors do not remain fixed or purely 

descriptive but evolve within stories, dialogues, 

and mystical arguments. A single image may 

acquire multiple meanings according to its 

narrative context, and related metaphors often form 

clusters that reinforce one another. Thus, Rumi’s 

metaphorical system operates simultaneously at 

linguistic, cognitive, emotional, pedagogical, and 

spiritual levels (Davari Ardakani, 2014; Safdari, 

2019; Sepahi et al., 2024). 

In conclusion, metaphor in Rumi’s poetry should 

be understood as a foundational structure of 

thought and mystical communication rather than 

merely as a rhetorical ornament. Through 

metaphor, Rumi translates inward and ineffable 

spiritual experiences into tangible patterns derived 

from bodily perception, natural phenomena, human 

relationships, and everyday life. His recurrent 

images of fire, light, the sea, the journey, the reed, 

the mirror, wine, wind, illness, healing, 

imprisonment, and growth form a coherent 

conceptual network through which divine love, 

mystical wayfaring, annihilation, knowledge, 

separation, and union become intelligible. These 

metaphors also create an essential bridge between 

the sensible and spiritual worlds, allowing readers 

to approach abstract mystical truths through 

familiar experiences while simultaneously 

transforming their ordinary understanding of those 

experiences. Rumi’s metaphorical language 

therefore possesses an epistemological function, 

because it provides a means of knowing; an 

existential function, because it represents the 

transformation of the self; an aesthetic function, 

because it generates vivid and multilayered poetic 

imagery; and a pedagogical function, because it 

directs the reader toward reflection, self-

knowledge, and spiritual awakening. The 

coherence and flexibility of this metaphorical 

system explain much of the enduring interpretive 

richness of the Masnavi and the Divan-e Shams. 

Rumi’s poetry remains accessible to general 

readers at the level of narrative and image while 

also offering profound philosophical and mystical 

meanings to readers familiar with spiritual 

traditions. Ultimately, his use of metaphor 

demonstrates the unique capacity of poetic 

language to express realities that cannot be 

adequately communicated through direct, literal, or 

purely rational discourse. 
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